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Mi  era  , proposta  d>  dare,  uà  ri.  , 
stretto  della  Storia  tettérOfèa  zi  Ittdia  di 
Gingucuc,  appena  ehè  avessi  termina- 
ta  la  tatróffitaftiònè  di  ^uéat'.ofNfeft,  Air 
cune  circoetanse  im^evifito»  tói  hanjito' 
obbligato  a  far  precederti  questo-. -pro- 
getto dal  Ristretto*  -  delia  Steria  delia 
letteratura  iiaUaw  che  ofifco  al  pubr 
blice.  Non  sì  vogliono  '  presentemente 
che  Ristretti  ;  e .  poiché  •  bisogna  cedere 
alk  moda,  prepariamo  almeno  di  ren- 
derla più  utile  eh*  sia  p**sifeilew 

WG37375 


VI 


*,- 


\  Si  *  creduto  clic  questa  specie  di 
epitemi  e  di^esti^attì  avrebbero  potuto 
facilitare  i.  -generali  progressi  dell'  istru- 
zione, e  dare  senza  fatica  >  ed  in  poco 
tempo,  le  nozioni  che  -  oggi  giorno  si 
esigono  da  qualunque  uomo  istruito,  che 
non  fa  delle  lettere  la  sua  speciale  occu- 
T>tfzioj)e.  Ma.  nel  tempo  stésso-  clie  questi 
Ristretti  contribuiscono*  per  una  parte 
ai  progressi  della  civilizzazione,  potreb- 
bero: nuocere  pe**  1*  altra  ai  progressi 
dety' istruzione  particolare,  presentando 
fatti  ed  idèe,  inesatte  ed  incomplete , 
ed  annientare  quella  falsa  scienza,  che 
è  più  pericolosa  àncora  di  un'  assoluta 
ignoranza.  -  i-  ^         »     -  \- 

Uiv  tal  pericolo  aèmbra  anche  più 
difl^cilmente  evitabile  *  in  mi  Ristretto 
completò  -  deità  Storia  delta  Letteratura 
italktria  j  -che  riguarda»  generalmente 
come  ^  ricchissima  ed  estesissima,  e  che 
comprende   uno  spazio   di   circa  sette 


secoli.  la  fatti  cotpfc  racchiudere,  tu  p*? 
che  pagine  una  stona  cosà'lttjréà ,  gèjkzi 
rischiar  di.  ridurla  ad  essere  una  sem;  *" 
plice  ppòrocociatijxa  di  autpri,  o  uji  ca- 
talogo noiosa  egualmente  che  ft)ajjgiu* 
Beante?.  '   ' .     -  •  ^     - . 

Volendo  mQlàdimeuo  combinarcela 

*      .  ^-  »  «         *  • 

brevità  coir  utilità,  mi  sot*©  limitate* 
aS^  °gg^tti  èbe  appartengano  alla  let* 
telatura  propriamente  detta,  e  che  sono 
i  più  degni  di  attenzione  ;'  tali  mi  sono* 
sembrati  quelli  che  n^arofm*  i  di  lei 
progressi  ,t  le  -^w  vicende  e  il  $uo  fca- 
rattere ,.  usualmente  che  le  ^ircóstantp, 
chehanuo.il  pm  infl,uttQ  sopró  il  di  lei 
spirito,  ed-i  principali;  risai tamètttir>  di 
quest*  influe&$a.  Noi)  mi  fermerù  duo* 
<{uepai1Jcoltrtneiiftecfref.su  gh  scrittori 
di  primo  ordine,  e  quanto  agli  alèfi,  io 
gì'  iudicherò  più  aziono  rapidamente ,  o 
noa  li  considererò  che  in  .massai e  sia 
che  io  getti  un  colpo   d  occhio  **pra 


gli  uni. <T sópra  gli  Altri/ non  mi  occu- 
però che,  iièl  merito  delle  <lórQ  opere* 
"e  -dei  progressi  generali  delle  lettere. 
Che  se  mi  avvenga  di  foccar  qualche 
tratto  della  loro  biografia,  ciò  non  sarà 
cKet  f>er  caratterizzar  maggiormente*  il 
geo.*,  dd  4c*o  stodH  *>  q***  del 
JOPO  spirito.         -    "-  _.'<*' 

.-"•■  Sarebbepi  potuto   ristringer^  di  più. 
quello   che   ho,  creduto   qualche  volta 
j&ecesSatfo  di  esporre  un  po'  più  ampia- 
niente;  ea*  ne  sarebbe  risultata  tutt'al-. 
tra  opera  che  una  storia.  I  latti  troppo; 
g£if&r$£fc&ati  ;  e  per  dir  <?osi  troppo  Tat- 
tratti^  perdèpdo  qualunque  colore,  sa- 
rebbero -caduti   nell'  indeterminato ,    e 
iloti  sarebbero  stati  più;  per  così  dire, 
che  de' fantasmi.  In  una  parola,  non  è 
che  tuta  scelta   o  un  estratto   di   Fatti 
ehe  io  presento;  ed  anche  allor  quan- 
do ini  permetterò  alcune   ao*siderazió- 
ni  generali,  queste  saranno  precedute 


....  ne 
sempre, :«e  seguite  da  :^ff  mmiert  $ 
fatti  die  basti  a  giutófiéarle. 

Si  suol  dividere  per  secoli  la  Sto» 
ria  letterària  W  Italia..'4o  avrei  rolqto 
ridurla  ad  un;  nomerò  pifr  piccólor  dì 
divisioni;  ra&;  siccome  ciascun  secolo  ha 
un  carattere  suo  proprio,  questa  richtficK 
ne  avrebbe  sensibilmente  nociuto  alla 
di  lei  prensione.  Per  la  medesima  ra- 
gione, ini  seno  presa  la  Bbertà  di  eo- 

minciar  ciarscuno  di  questi  periodi  dal 
settantacinquesimo  anno  di  cì*sdiedun 

secolo,  perct'  è  preokjupeftte -ad  ;uaa 
tale  epoca*  afte  Jft  Ietterà*]» italiiha 
prende  genere  Bt^a  direzione  ed  nh  ca- 
ratare affatto  efifferente.  In  tal  modo  3 
periodo  di  Bante.,  Peitìirc*  e  Boccao* 
ciò  comincia  circa  il  1275,  e  non  oltj?o* 
passa  punto  il  1375,  ^aoa  nella  <JctàU- 
un  genere  totalmente  divérw  di  5t»df 
•' infcrodassa-in  Italia.  Nel  mode  istesso 
non  è  ohe  cte§f{LÌl  iftjS  che,  in  grazia 


•>  - 


9 

•  *  *  * 

specialmente  £ei  Medici,  la  letteratura 
italiana   spiccò*/ quel,  voldr  novello  *che 
produsse  il  brilla  ute.  sècolo  deoèmosesto. 
Questo  setolo  tìaedesimo  prende  un  dif - 
ferente,  aspetto  dirci  Tanno  iSyS,  e  si 
tede  fin  d^Uora  brillare  qelel  falso  spi- 
rita  da  Cui  il  Tasso  istes&o  non  seppe 
interagente  preservarsi,  e.  obb  ^preparò 
là  scuola  del  Marini ,  e   la  corruzione 
-dei.  pepalo  v susseguente.  Finalmente  la 
riforma  ?dpl,  gusto   non  si  prostra   ahe 
enea  ibi 675,  p^r  gli  Afora  di  quei  let- 
. terati  liete,  riuscirono  k  sostituire  Y  Àr- 
cadi*roki^na  alla  scuola  del  J£krmu 
th  quel  'tejppo   questa  letteratura,  ha 
seguito  più  o  menor  lentamente  un  an- 
daménto più  regolare ,  ^d  a  misura  che 
si -è  avanzata  rerso  la  fine  dell'ultimo 
aèceèp,  ba  ricevuto  un  nuovo  grado  dii 
energia,  che  sembra  annunziare  un  ca- 
rattere  jpù  solido   e  più   profetalo.    I 
fatti  e  le  circostanze  x^   farò-  listare 


proveranno  ;  èhé  ques^  dfviéione  non 
è  gratuita/  *       '      *    "*':  •<  ■-   '..*"-. 

Per  evitare  h  monotonia  .alla  qua- 
le ci  esporrebbe  la  necessità  di  trattai 
in  ciascuno  di  r  questi-  periodi  il,  mede- 
simo genere  di  letteratura,  mi  fermerò 
specialmente  in  ciascuno  ^di  essi  ai  prò- 
gressi  che  alcuni  di  loro  Kanno  cónti- 
nuametfte  fatti,  e  passerò  sotto  silenzio 
o  indicherò  appena  quelli  ofce  vi  ai  iffpò 
mostrati  staziona^ .  q  retrogradi^     J, 

Non  ho:  avuto  ardire  di  penetrare- 
nell'epoca  attuale  ;  e  «tome  potrehbesi 
far  méufiodte  degli  autori  viventi  senza 
esser  sospetti  &  parzialità,  e  nelle  lodi 
e  neSe  critiche?  SaFebba*.  d'  altronde 
cosa  temeraria  iL  fissane  il  loro  merito, 
ed  il  loco  carattere  in  un* epoca,  nella 

«pale   essi  non  hanno   ancora    tarmi* 

■»  •    .      » 

nata  la  loro  (Ramerà  letteraria  t  ed  iu 
cui  il  tempo  non  ha  per  anche  messo 
lulle  opere  loro  il  suo  suggello.  Parlerò 


ffiuttosto  di  alcujw  opinioni  a  teorie,  <;he 
sembrano  dominare  o  dividere- in  que- 
st'  epoca  la  maggior  parte  dei  letterati 
itdjft&V  Quaùd*  anche  oca  se.  &e  par- 
lasse più  /ra  qualche  anno ,  non,  può 
essere  senza  interesse  tì  segnarla  pre- 
se#tement$,  come  per' dare  un  ii 
della  spirito.  d«l  ^tempO,  ed  mr 
gio  di  quello  che  dero  seguirlo.  Ho 
creduta  par  necessario  di  fermarmi  un 
momento-  nafta  discussione  del  loro  va- 
lore,  perchè  questo  può  in  qualche  ma- 
niera ^  render  ragione  '  dei  moda  di  .  pen- 
sare  dame  adottata  nel  mio  Ristretto. 
,  1/ Italia  è  molto  rirca  ài  attorìe  '  let- 
terapie  ,  e  non,  si  è  anche r stanchi'  di 
riprodurre  in  mille  modi  lu  iiamenso 
J^éftQrio  del  Tirahoscki>  spesso  ri striii- 
.  pendolo  /ed  anche  snatiirandolo.  Nessu- 
no ha  Ocoliasarti  fin  qui  i  saggi  pubblicati 
**i  questo vgetoeretlàff ÀjOLdres,  dal  Beni» 
»a  e:  dal  Bettinelli.   La  maggior  parte 


WJ- 


di  questi  scrittori,  .  si . . j|^  fermati  alla., 
partir  biografica  i  altri  v  non  .sono  qlje, 
panegiristi  p  declamatori ,  e  non  httnftìo. 
fatto  aHro/xbe  riportale  i  ^giudi^j,  <?6e 
prendevamo  in  prestito  dai  lpro;  prede? 
cessoli  seni*  ppóve  ^ufficienti  per  giunti» 
ficarli  Gingué$e  evjjtartda  i  diletti  «kgU 
uni,  ha  .cercato  di  combinar  ipeglLo.i* 
sane  vedette  cfegK,  altri*  e  "si-  è-  fatto 
principalmente:  disti«^r$  per  le.wie 
analisi  cotiche,  che  e^Li  aaitìj*  dì  quello 
spirito  filosofica  e  piccante,  'phfc  manca 
al  maggior-  numero  dei  suoi  predeces- 
soru.  lo  ho  profitta  te  dei   saggi  e  dei 

Itimi  di  tutti  senza   adattare  il  piano , 

'  '  "*      '  •  '  '"•-  •  '      «  •  • 

né  il.  sistema  di  alcufro  dicessi  ili  par^ 

ticolare. 

-i  *     ••  '      "  '  /    ' 

Ho  leggermente ,  toccati  alcuni  sog- 

getti  che  Giiiguen^  ha  trattali  compie- 

tamente ,  :  e  "ohe  si   possono  consultare 

nella   sua  'storia  ;    ma  tìiocom*  questa  * 

storia    non    oltrepassa    il    deci^nosestó 


1*  •-'     '."..*      _/y 

secolo,  mi  sono  tìn  poca  più  esteso  sopra 
alcune  :  particolarità. ,  qjie  riguardano  i 
secoli  successivi;.  Tfoveràimòsi" forse  al- 
quanto  singolari  aj^uné  delle  mie  as- 
sememi  relative  al  xvìi  secolo;  ma  sic- 
come publicherò  hen  presto  la  cohtihua- 
rio«e  di  queart?  storia,  die  comprende 
ttìtto  questo  >ecolo  intiero  (i),  ivi  si 
Vedranno  pjehamèrtte  giustificate  4e  os- 
.nervazioni  che  non  ho  potute?  òhe  in- 
4kjai^  iii  Quésto  Ristretto.        *•  -  - 


:f 


*      -     * 
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(i)  Esj*  fonata*  qafttro  giorni  *-  «ha  terranno 
pubblicati  tostoché  P  autore  afcVia  icrmìaahKP  Ultiino , 
«ni  lavora  dà  luogo»  tempo.  '*.'*. 
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I 

DELLA  LETTERATURA.  ITALIANA, 


PRIMO  PERIODO 

DAi    IOOO   IX    1275. 

I. 

Circostanze  favorevoli  alta  formazione  detta 
lingua  volgare,  durante  la  prima  metà  di 
questo  periodo  —  Corta  influenza  delle  let- 
terature araba  è  provenzale  sopra  la  tetterò? 
tura  italiana. 

•Lia  storia  della  letteratura  di  una 
nazione  non  è  in  qualche  modo,  ebe  quella 
della  sua  propria  lingua;  ora  siccome  essa 
non  fa  couto  che  dei  monumenti  scritti, 
b  letteratura  italiana  non  ne  offre  alcuno 
pia  antico  di  quelli  dei  XII.*  secolo.  Non 
ostante  lai  mancanza  di  tali  prove  ri  è  vo* 
lato  ricercare,  o  piuttosto  indovinare  P ori- 
gine della  lingua  italiana  \  ed  ora  la  si  i 
trovata  nella  corruzione  delia  lingua  latina 

Jt 
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che  essi  provarono  di  comunicarsi  i  loro 
mezzi  per  la  difesa  comune  della  loro  indi- 
pendenza,  e  della  loro  libertà*  La  lega  Lom- 
barda ,  nella  quale  presero  parte  tanti  po- 
poli d' Italia  per  resistere  alle  -pretensioni, 
ed  alle  tu  inacci  e  dei  Tedeschi,  ed  il  governo 
democratico ,  che  un  gran  numero  di  città 
aveano  adottato  ,  dovettero  impegnargli  ad 
usare  ,  ed  a  sviluppare  il  loro  dialetto.  J"f on 
.potevano  immaginarsi  circostanze ,  e  mezzi 
più  favorevoli  per  formare  un  nuovo  lin- 
guaggio y  e  dargli  il  più  alto  grado  possibile 
di  perfezione. 

Disgraziatamente  questo  amore  d*  in- 
dipendenza andò  indebolendosi  vie  più  ogui 
giorno,  e  prevalsero  circostanze  di  differeute 
natura.  L' ambizione  dei  piccoli  signori  e 
principalmente  dei  papi,  ohe  abusavano  della 
buona  fede,  o  della  debolezza  dei  popoli  e 
più  ancora  la  preponderanza  dei  principi  stra- 
nieri, che  si  stabilirono  in  alcune  parti  del- 
l' Italia,  esercitarono  un  influenza  più  eslesa, 
e  più  durevole;  in  conseguenza  ebbero  mag- 
gior parte  nella  formazione  della  lingua  vol- 
gare ,  e  nel  progresso  delle  lettere  }  ma  in 
questo  cercando  dei  mezzi  di  piacere  o  di 
potenza ,  essi  si  rendettero  proprie  piuttosto 
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agl'interessi  della  corte,  che  a  quelli  della 
nazione;  e  dalla  combinazione  di  queste 
due  circostanze  derivò  l' influenza  ,  che  eser- 
citarono i  Provenzali  sopra  gl'Italiani  nei 
medesimo  tempo. 

Di  tutte  le  lingue  nate  dopo  la  dispa- 
rizìone  della  lingua  latina,  quella  che  aveva 
superati  tutti  i_  dialetti  contemporanei,  e  che 
sembrava  destinata  a  dominare  sopra  tutte 
le  altre ,  era  la  lingua  *  romana  ,  o  proven- 
zale. I  Trovatori  eran  già  celebri  per  i  loro 
racconti,  per  i  loro  versi,  e  le  loro  tenzo- 
ni. Riguardati  come  i  ministri  dei  piaceri 
dei  principi,  essi  erano  come  V  anima  e  l'or- 
namento principale  di  tutte  le  feste  pubbliche 
e  particolari.  Federigo  II ,  e  il  di  lui  figlio 
Manfredi ,  gli  attrassero  fino  alla  corte  di 
Palermo  ,  ove  videsi  dominare  per  qualche 
tempo  il  dialetto  italiano  ;  quindi  Carlo  di 
Àngiò  duca  di  Provenza  ,  divenuto  re  di 
Napoli ,  avendo  acquistata  una  grande  au- 
torità sopra  l' Italia,  vi  introdusse  dapper- 
tutto i  piaceri-  della  sua  corte,  ed  il  gu- 
sto dei  Trovatori»  Gl'Italiani  non  poteva- 
no  restar  lungamente  indifferenti  al  genere 
di  favori ,  e  di  distinzione ,  che  riportava- 
no questi  verseggiatori  ;  essi  cominciarono 
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dall'  imitargli ,   e  finiremo    ben    presto    col 

superargli.  9 

Sentirono  dapprincipio  nei  loro  primi, 
saggi  ,  quanto  la  loro  lingua  era  inferiore 
alla  provenzale }  essi  ne  arrossirono,  e  furoa. 
sul  punto  di  abbandonarla  e  di  preferirle 
guest7  ultima.  Questa  asserzione  trovasi  con- 
fermata dal  numero  di  nomi  italiani,  che  si 
forano  nel  catalogo  dei  poeti  provenzali  r 
come  Folcbelto  da  Genova  soprannominato 
4a  Marsiglia  ,  Nicoletto  da  Torino,  Sordello 
da  Mantova  ,  Bartolommeo  Gjorgi  dà  Vene- 
zia, Bonifacio  Calvi,  e  Percivalle  Dona  da 
Genova  ,  ebe  tutti  meritarono  il  titolo  di  Tro- 
vatore. Ma  da  che  gli  Italiani  si  riputarono 
assai  avanzati  per  non  comporre,  che  nella 
loro  lingua  propria, procurarono  d'innalzarsi 
al  più  alto  punto  di .  perfezione,  appropriati* 
dole  le  forme  e  lo  spirito  della  lingua,  e 
della  poesia  provenzale.  Essi  non  fecero  che 
imitare,  e  qualche  volta  .  tradurre  i  loro 
snodelli,  ne  presero  le  locuzioni,  i  metri,  il 
ritmo,  ed  anche  il  modo,  di  pensare. 

Furono,  se  si  presta  fede  al  Petrarca, 
i  Siciliani ,  che  fecero  i  primi  parlar  le 
muse  nel  loro  dialetto  ,  probabilmente  il 
più  flessibile,  ed  il  più  dolce  fra  quelli,  ohe 
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erano  in  uso  in  Italia  (i).  Fra  questi  priubt 
verseggiatori,  trovanti  lo  atesso  imperatola 
Federigo»  Pietrojdeile  Vigne  suo  cancelliere, 
ire  Eozio  e  Manfredi  suoi  -figli»  Ben  presto; 
a  quasi  nel  tempo  medesimo  Firenze ,  e  le 
altre  città  d* Italia  ^  si  affrettarono  ad  imi' 
lare,  ed  a  sorpassare  i  Siciliani.  Io  guisa 
tale  ,  combinando  sempre  più  i  loro  dialetti/ 
gì'  Italiani  cominciarono  a  inoltrarsi  pochi 
anni  avanti  là  fine  del  dnodecimo  secolo  9 
in  possesso  di  una  poesia  più,  a  meno 
imitata  dalla  provenzale»  Si  riconoscono  le 
prime  traccic  di  un  linguaggio  comune  cLe 
si  arricchisce  dagli  altri  tutti,  nei  versi  di 
Ciullo  di  Alcamo ,  siciliano}  di  Lucio  JDrusi  \ 
da  Pisa  ;  di  Foleacchifero  dei  Folcacchieri,  dà 
Siena;  e  di  Luigi  della  Vernaccia ,  da  Ur- 
bino, quasi  tutti  contemporanei;  e  non  si 
ritrovano  ,  che  circa  la  fine  del  decimoterzo 
secolo  alcuni  poeti ,  i  quali ,  profittando 
ognora  più  dei  primi  saggi  dei  loro  prede* 
cessori,  dettero  non  forma  più  regolare  alla 
loro  lingua  ,  ed  alla  lavo  poesia» 

Si  riconoscono  nei  versi  di  questi  poeti, 
le  forme  più  caratteristiche  ddla  Versificazione, 

(1; e  i  Siciliani 

Che  già  fur  primi ,  e  qóivi  eran  da  jt  zzò.  ' 

Trionfo  di  Amor; 
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e  della'  poesia  pro*en*eIe.  I  porti  italiani  se 
k  aooQ  talmente  appropriata,  chelongi  dal* 
Parerle  abbandonata  ^  corso  della  loro 
looga  dorata  r  essi-to  fantino  anche  pie  evi-* 
lappate,  ed  abbellite.  Tali  sono  Toso  delle 
rime  considerate  come  essenziali  ad  ogni 
apeoie  eli  verso;  la  canzone  (in  provenzale 
CtvUDjO  Consoi»),  sopra  la  quale  gl'Italiani 
ftanno  formata  la  loro  ode  detta  pure  can- 
tone, ed  il  commiato,  o  ripresa  1  che  sem- 
pre la  termina  ;  i  racconti  favolosi  di  av- 
ventore cavalleresche,  o  galanti;  le  mora- 
lità tratte  da  questi  medesimi  racconti;  le 
tenzoni,  o  combattimenti  poetici ,  che  gì'  im- 
provvisatori italini  non  hanno  intieramente 
obliali;  finalmente  le  ballate,,  le  sestine  e 
sopra  Hutto  le  novelle,  che  ebbero  tanta  voga 
presto  gl'Italiani.  Sebbene  possa  cercarsi  e 
nell'Italia  ,  ed  altrove  qualche  tracaia  di  tali 
forme  poetiche  o  ritmiche,  é  specialmente 
del  sonetto7)  esse  fiorone  talmente  adope- 
rete, ed  accreditate  dai  Provenzali',  che 
si  ha  il  diritto  '  di  riguardarle ,  •  come  ter 
proprietà.' 

Oltre  tali-  forme  pornaMfile  esterne, 
gf  Italiani  presero  anche  mi  prestito  dai  Pro- 
venzali quei  £jri   di  pensiero,  ingegnosi,  e 
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galanti;  quel  lusso  «li  descrizioni,  di  covi* 
parastoni,  e  d' immagini ,  sconosciuti  agli  an» 
tiehi  classici,,  a  che  costituiscono  in  qualche 
modo  uno  dei  carati  eri  «della  moderna  poe* 
sia.  Mei  corso  di  questo  primo  periodo*  gli 
voi  egualmente  .che  gli  altri  consacrarono  i 
loro  versi  a  celebrare  i  loro  eroi,  ed  a  cantaro 
in  preferenza  di  qualunque  altra  cosà  i  lord 
amori,  ed  i  loro  piaceri*  Spesso  anche  essi 
sacrificano  a  questo  profano  soggetto  {le  pia 
sacrosante,  immagini  della  religione  5  essi 
non  risparmiano  di  più  i  suoi  ministri,  de* 
clamando  sovente  contro  i  loro  vizj,  e  più 
spesso  ancora  burlandosi  delle  loro  massime, 
e  del  loro  ministero. 

Questa  prima  direzione  ohe  i  Proren- 
sali  comunicarono  agli.  Italiani,  t'avevano 
di  già  essi  medesimi  ricevuta  dagli  Arabi 
delle  Spagne^  La  letteratura,  e  principale 
mente  la  poesia  degli  Àrabi,  non  aveva 
nulla  di  comune  con  qaella  dei  Greci.  I 
primi  avevano  lotto  da  questi,  e  specialmente 
da  Aristotele,  tutto  quello  ebe  si  riferisca 
alla  filosofia.  Essi  tradussero,  o  commenta*» 
reno  le  loro  opere ,  nazionalizzarono  le  loro 
scuole,  propagarono  le  loro  dottrine,  ma  non 
accolsero  nel  modo  slesso  i  loro  poeti ,  ed  i 
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la  di  cui  gloria  letteraria  fa  di  brevis- 
sima durata  e  si  abbandonane  ben  presto 
al  volo  della  loro  immaginazione.  Essi  svi- 
lupparono, e  migliorarono  molte  delle  loro 
forme ,  particolarmente  la  canzone ,  il  so- 
nétto ,  la  Sestina,  ed  alcuni  altri  generi, 
e  siccome  essi  si  credevano  sempre  più  su- 
periori ai  loro  modelli,  mentre  che  questi 
andavano  ogni  giorno  retrogradando ,  fini- 
rono col  depreziarli  tanto  quanto  gli  avea- 
no  fino  allora  ammirati.  Così  a  misura , 
che  scuotevano  il  giogo  dell'  ammirazio- 
ne, essi  non  furono  più,  che  -rivali ,  e 
non  seguirono ,  che  le  ispirazioni  del  loro 
genio. 

Questa  opinione  sfavorevole  ai  Proven- 
zali, accrebbesi  davantaggio  ,  allorché  gl'I- 
taliani cominciarono  a  conoscere  meglio , 
ed  a  gustare  i  classici  greci  ,  e  latini.  Che 
dovevano  per  1*  avvenire  sembrare  ai  loro 
Occhi  le  produzioni  sebbene  più ,  o  meno 
ingegnose  dei  Trovatori,  paragonate  ai  capi 
d'opera  dell'antichità?  Questo  nuovo  spet- 
tacolo dovette  necessariamente  disgustargli 
di  ciò  che  essi  avevano  precedentemente 
atom irato.  Essi  s'impadronirono  tosto  delle 
ricchezze  letterarie  degli  antichi  classici,  dei 
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quali  riguardavano  come  gli  eredi  legittimi; 
fecero  relativamente  a  loro,  ciò  che  avevano 
fatto  rapporto  ai  Trovatori,  gli  preferirono  «4 
imitarono  nel  tempo  stesso.  Ecco  una  nuova 
direzione  ,  che  gì'  Italiani  presero  verso  Ia 
fine  di  questo  primo  periodo  della  loro  let- 
teratura e  che  si  combinò  pure  con  quella , 
che  essi  avevano  ricevuta  dai  Provenzali. 

Noi  ci  siamo  sin  qui  limitati  ad  indi- 
care i  fatti  generali  ;  ne  ritroveremo  altri 
senza  dubbio,  che  ci  porranno  nel  caso  di 
apprezzargli  anche  meglio,  e  senza  i  quali 
noi  gli  giudicheremmo  qui  troppo  presto  y 
o  troppo  leggermente. 

Uno  dei  più  notabili  caratteri  ,  che 
F  influenza  degli  antichi  comnuicò  alla  leU 
teratura  italiana  fu  P  amalgamatone  di  quelle 
opinioni  platoniche  che  la  religione  cristiana 
avea  già  da  gran  tempo  consacrate,  e  dalle 
quali  alcuni  dei  primi  poeti  seppero  trarre 
molto  partito.  Nessuno  degP  Italiani  osò  pit 
salire  sul  Parnaso  sena'  esser  passato  per 
F  Accademia  di.  Platone.  Si  formò  una  $pe> 
eie  di  atticismo  poetico,  che.  consacrò  i 
prodigj  della  bellezza ,  ed  i  sentimenti  deU 
r  amore.  Toilo  quello ,  che  questa  passione 
«rea  tutto  fc»Q  allora  di   profano,  e    H 
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volgare  intieramente  disparve;  essa  divenne 
un  mezzo  di  comunicazione  fra  la  terra  ,  ed 
il  cielo ,  fra  i  mortali ,  e  gli  angeli.  Un  mf- 
scaglio-  di  mitologia  ,  di  platonicismo ,  e 
di  cristianesimo  costituì  il  fondo  della  poe- 
sia italiana ,  e  quivi  i  più.  grandi  poeti  d'  I- 
talia  non  hanno  cessato  mai  di  attingere  la 
maggior  parte  delle  loro  immagini ,  dei  toro 
pensieri,  delle  loro  invenzioni,  e  le  loro  me- 
desime bizzarrìe* 

Non  ostante  non  si  pretenda  di  ritro- 
var, genio  negli  Italiani  nel  corso  del  duode- 
cimo ed  anche  del  decimoterzo  secolo  ;  non. 
si  troverebbero,  che  gli  elementi  informi  di 
quello  che  abbiamo  osservatole  solamente  i 
germi  dei  frutti  che  dovevano  produrre  nei 
secoli  susseguenti.  1  loro  primi  saggi  poetici 
non  furono  che  una  puerile  combinazione 
di  rime ,  e  di  ritmi  ;  essi  non  si  occupavano, 
che  della  forma  esterna  della  versificazione; 
tutto  il  resto  consisteva  in  complimenti  a- 
morosi  ed  in  galanti  futilità.  Sarebbe  adun- 
que ridicolo  il  paragonare,  nella  medesi- 
ma epoca ,  la  poesia  dei  Provenzali  con 
quella  degl'  Italiani ,  che  noti  ne  avevano 
ancora  nessuna  :  sarebbe  lo  stesso ,  che  met- 
terà *   confronto  la  virilità   degli  uni  cou 
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l'infanzia  degli  altri.  Si  possono  nulladl- 
meno  mentovare  nella  seconda  metà  del  se- 
colo decitnoterzo  àlcnni  scrittori,  i  quali 
cominciano  a  farsi  osservar  fra  la  folla.  Tali 
sono  Matteo  Spinello  da  Gioveuazzo,  nel 
regno  di  Napoli ,  e  Ricordano  Mataspini 
di  Firenze ,  i  quali  i  primi  scrissero  in  ita* 
liano,  la  storia  dei  loro  tempi;  i  due  poeti 
bolognesi  Guido  GuinicelK ,  e  Guido  Gnislierir 
fra  Guittohe  d'Arezzo  ,  Bonagiuntà  Urbiciani 
da  Locca ,  e  principalmente  Brunetto  Lati- 
ni ,  Guido  Cavalcanti ,  fiorentini ,  e  fra  Ja- 
eopone  da  Tojli,  i  quali  tatti  contribuirono 
più,  o  meno,  e  co*  loro  versi ,  e  colle  loro 
cognizioni ,  alla  gloria  letteraria  del  deci* 
moquarto  secolo,  ed  a  cai  Dante,  e  il  Pe- 
trarca essi  atessi  hanno  spesso  testimoniata 
1*  lorct  stima ,  o  la  loro  riconoscenza» 
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Elevazione  subitanea  delta  letteratura  ù 

per  mezzo  di  Dante.  .Sue  opere  in  prosa.  Suoi 
versi  latini.  Carattere  di  queste  poesie  e  del 
loro  autore* 

*  rattanto  un  uomo  straordinario  si 
avanzò  tanto  -rapidamente  nella  carriera  , 
the  fece  perder  di  vista  tutti  quelli ,  cho 
lo  avevano  preceduto}  fa  questi  Dante  Ali- 
ghieri. L' arte ,  che  come  la  natura,  sua  vera 
maestra ,  non  carnai  ina  che  passo  a  passo , 
sembra  averlo  esentato  dalle  sue  leggi.  Non 
già  eh1  eì  non  abbia  profittato  dell1  esempio 
degli  altri,  e  di  ciò  che  esisteva  avanti  di 
lui .  ma  egli  trovò  ne1  suoi  tempi  così  po- 
chi soccorsi,  e  ne  lasciò  un  numero  tanto 
grande  ai  suoi  successori ,  che  si  riguarda 
con  ragione .  come  il  primo  fondatore  della 
letteratura  italiana,  o  per  meglio  dir  della 
letteratura  moderna ,  e  che  un'  epoca  affatto 
nuova  comincia  con  lui. 
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Datile  nacque  in  Firenze  nel  ia65. 
Egli  imparò  lutto  quello  che  i  tempi  pò- 
teano  dar  di  migliore.  Brunetto  Latini  fu 
uno  dei  suoi  maestri  $  questi  era  il  più 
dotto  uomo  della  sua  epoca  ed  aveva  il 
primo  esercitato  i  fiorentini  a  ben  parlare , 
e,  ciò  che  importa  anche  più ,  a  saviamente 
guidare  i  pubblici  affari.  Il  suo  Tesoro  j 
opera  che  egli  scrisse  in  Francia  ,  ed  in 
lingua  francese,  è  la  prima  enciclopedia  che 
sia  comparsa  dopo  il  rinascimento  delle 
lettere.  Ma  sebbene  questo  libro  provi  il 
talento ,  e  l'erudizione  del  suo  autore y  de* 
nota  nel  tempo  medesimo  la  miseria  delle 
cognizioni  di  questo  secplo  >  delle  quali  esso 
è  il  deposito.  Si  è  considerandolo,  sotto 
questo  ponto  di  vista,  che  si  comprende 
anche  meglio  quanto  pòchi  vantaggi  potette 
trarne  Dante  ,  e  quanto  questi  inalzossì 
sopra  i  di  lui  contemporanei.  Dante  visitò  an- 
che le  scuole,  e  le  corti  più  celebri  \  si  portò 
pure  all'  Università  di  Parigi  y  e  vi  sosten- 
ne, come  altrove ,  delle'  tesi  di  teologia  ,  e 
di  filosofia  secondo  V  uso  dei  tempi,  ma  ò 
nelle  sue  opere  ,  che  si  vede  anche  meglio 
quello ,  che  ei  non  aveva  imparato ,  che  da 
sé  slesso. 

Salfi.  Ristretto  ecc.  a 


|8  SECÓNDO  PERIODO 

Abbiamo  di  lai  un  trattato  Della  Mo- 
narchia ,  Del  quale  possono  insieme  apprez- 
zarsi il  suo  sapere  ed  il  suo  carattere  : 
Pietro  delle  Vigne ,  quel  ministro  di  Fede- 
rigo II  altrettanto  fedele  quanto  disgraziato, 
aveva  già  scritto  meglio  che  non  comportava 
il  suo  secolo,  sopra  la  giurisdizione  dei  pa- 
pi, e  dei  re,  ciò  che  era  allora  il  gran 
soggetto  di  disputa,  e  di  discordia  tra'  i 
pubblicisti  guelfi ,  ed  i  ghibellini.  Dante  an- 
dò ancora  più  lungi  :  riguardando  il  potere 
monarchico  come  indispensabile  alla  felicità 
della  società  universale, sostiene,  che  il  po- 
polo romano  aveva  il  diritto  di  esercitare 
questo  antico  potere,  e,  ciò  che  è  ancor 
più  importante ,  che  l'autorità  del  monarca 
dipende  immediatamente  da  Dio ,  e  non  dal 
papa  9  del  quale  limita  la  possanza  alla  sua 
pura  autorità  spirituale.  Egli  asserisce  senza 
riguardi  che  la  chiesa  è  nell'impero,  e  non 
T  impero  nella  chiesa  ;  rigetta  tutte  le  sfor- 
zate interpetrazioni ,  che  i  papi  facevano 
di  alcuni  passi  della  Bibbia,  e  più  ancora 
le  pretese  donazioni  di  Costantino  >  e  di 
Carlomagao ,  dello  quali  si  è  fatto  tanto 
abuso,  e  tanto  rumore.  Sebbene  quest'  opera 
sia  infinitamente  superiore  a  tutto  quello , 
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che  era  stato  prodotto  in  questo  genere , 
essa  non  appartiene  alla  letteratura  propria- 
mente detta,  che  per  il  grado  di  osatine 
e  di  precisione .  che  vi  regna ,  malgrado  le 
sue  forme  rozze  e  scolastiche,  e  per  il  ca- 
rattere di  quegli  arditi  principi,  dei  quali 
egli  ha  arricchito  il  di  lui  poema,  e  che 
hanuo  tanto  contribuito  alla  libertà  dello 
spirito,  delle  lettere  e  delle  belle  arti. 

L'opera  che  prova  pia,  specialmente 
quello  di  che  la  lingua  e  la  letteratura  gli 
fa  debitrice,  è  quella,  che  porta  per  titolo 
Della  volpar  eloquenza.  Dante  la  scrisse  in 
latino,  come  il  trattato  della  monarchia  ,  e 
non  comparve  tradotta  in  italiano,  che  nel 
decimosesto  secolo  per  opera  di  Gian  Giorgio 
Trissiao.  Niuno  ha,  neppur  Gno  ai  nostri 
giorni,  caratterizzato  il  genio  ,  ed  i  diritti 
della  lingua  italiana  così  bene  ,  come  Dante 
ia  questo  trattato.  Egli  esamina ,  e  paragona 
tutti  i  dialetti  più  notabili  d' Italia  ,  e  molto 
superiore  alla  turba  di  quei  grammatici,  i 
lumi  dei  quali  hanno  spesso  piuttosto  no- 
ciuto alla  lingua  ed  alle  lettele,  si  mostra 
insieme  filosofo  ed  italiano  ,  segnalando 
quell'idioma  nazionale,  che  egli  chiama  i7- 
kstre  9  aulico ,  fondamentalfi ,  e  che  lungi  da 
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ristringersi  nella  stretta  sfera  et!  mia  pro- 
vincia ,  si  arricchisce  al  bisogno  di  tntti  r 
dialetti  degli  altri.  In  cotaf  modo,  pren- 
dendo occasion  dalla  lingua,  egli  faceva 
nel  medesimo  tempo  sentire  ai  suoi  com- 
patriotti  il  vantaggio  di  mettere  in  comune 
r  loro  pensieri  ,  per  accelerare  i  progressi 
dello  spìrito  ed  i  perfezionamenti  della  sob- 
rietà. Tratta  pure  deli* uso,  che  sr  era  fatto 
è  che  si  potea  fare  ancora  di  questa  lingua 
nascente,  che  egii  vedeva  prestarsi  a  tutti 
i  tentativi,  ed  a  tutti  i  generi  di  letteratura 
e  dì  stile. 

Trovarsi  idee  egualmente  interessante 
nel  suo  Convito ,  opera  che  appartiene  an- 
che più  alla  letteratura,  e  per  il  fondo 
per  la  lingua  itaiiaila ,  in  cui  è  stata  redat- 
ta. Platone,  nel  suo  Convito  non  fa  che 
esporre  la  discussione  eloquente  sttlP  amore, 
della  quale  erari  si  occupati  à  suoi  commen- 
sali. Dante  si  propone  neh  suo  di  coment  a  re 
alcune  delle  sue  poesie  liriche ,  e  di  fornire 
con  questo  mezzo  un  nutrimento  safutarrs* 
simo  all'ignoranza  dei  suoi  convitati.  Siccome 
i  suoi  contemporanei  non  avevano  per  anche 
un'opinione  favorevole  della  loro  lingua  volga- 
re, egli  vuole  convincerli,  che  essa  è  capace  di 
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esprimere  convenientemente  i  pensieri  più 
grati  e  più  difficili.  Egli  procura  di  prò* 
vario  coli'  esempio  medesimo  delle  sue  Can- 
zoni ,  in  cui  questa  lingua  sebbene  nascènte, 
e  non  ancora  bastantemente  esercitata  ,  non 
aveva  esitato  a  seguirlo  fino  nei  più  alti 
mister)  della  filosofia.  Ciascuna  frase,  ciasche- 
duna parola,  sembragli  ripiena  di  senso,  e 
marcata  col  conio  di  una  profonda  dottrina. 
Era  orgoglioso  della  nobiltà ,  e  dell9  effica- 
cia della  sua  lingua  più  che  del  merito  dei 
suoi  propri  versi.  Godea  del  successo  dei 
suoi  sforzi,  e  del  trionfo,  che  questa  lingua 
nuova  dovea  riportare  su  tutte  le  altre.  «  E- 
«  gli  osa  anche  annunziare ,  che  il  sole  ordi- 
«  nario  si  avvicinava  al  suo  occaso ,  e  che 
«  non  splenderebbe  più;  che  un  nuovo  sole 
u  stava  per  elevarsi  nel  tempo  stesso ,  e  per 
u  rendere  la  luce  a  quelli,  che  sono  nelle 
«  tenebre,  non  essendo  più  ili  u  mi  uà  ti  dal- 
«  lr altro. 

L'aurora  del  nuovo  giorno,  che  egli 
annunziava ,  fu  P  apparizione  dei  suoi  versi 
lirici.  Dante  non  aveva  ancora  dieci  anni 
quando  vidde ,  ed  amò  Beatrice  ,  fanciullettri 
della  medesima  età ,  che  prese  per  sua  mu- 
sa, e  che  celebrò  fino  all'ultimo  dei  suoi 
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giorni-  Questa  passione ,  che  non  cessò  mai* 
gP  insegnò  P  arte  di  far  versi,  e  gii  dettò  le 
sue  poesie  Egli  descrive  nella  sua  prima  opera 
La  Fila  nuova,  le  agitazioni ,  ed  i  piccoli  av- 
venimenti del  suo  amore,  ed  inserisce  in 
questo  racconto  ,  o  specie  di  romanzo  erotica 
le  differenti  composizioni,  che  egli  avea 
scritte  per  la  sua  Beatrice. 

Fino  a  Dante  non  vi  erano  stati  che 
rimatori*,  per  di  lui  mezzo  ricomparve  in 
Italia  la  vera  poesia.  Tutti  gli  altri  verseg- 
giatori prima  di  lui  non  erano  innamorati  , 
che  per  cantare;  Dante  non  cantò,  che  per* 
che  amava  veramente ,  e  non  esprimeva  can- 
tando ,  che  quel  eh9  ei  sentiva*  A  ciò  ri- 
duceva egli  tutta  la  sua  arte  ,  ed  il  suo 
talento}  egli  medesimo  dice  ad  uno  dei  ri* 
matori  del  suo  tempo  ,  ohe  componeva 
versi  ricchi  di  ornamento,  e  vuoti  di  senso: 

Io  mi  son  un,  che  quando 

Amore  spira,  noto,  ed  in  quel  modo 
Ch'ei  detta  dentro,  vo'  significando.  * 

Purgat.  Cani*  XXIV.  vers.  52  e  teg. 

ma  Dante  non  dice  ancor  tutto. 

Egli  era  dotato  di  una  profonda  sen- 
sibilità ,  che   comunicava  alle  sue  idee ,  ed 
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alle  sue   passioni  uà  grado  non  ordinario 
di  esaltazione.  Sappiamo,  che  trovò  un  giorno 
nella  bottega  di  uno  speziale  non   so  qual 
libro,  cbe  egli  cercava  invano  da  luogo  tempo. 
Dante  si  mette  a  leggerlo  ;  non  sente  cosa  al- 
cuna di  no  grande  strepito  che  si  fa  nella  stra- 
da dorante  la  di  lui   lettura,   e   resta   im- 
mobile, continuando  a    leggere  nel  mede- 
simo luogo  dal  mezzogiorno  fioo  alla  sera, 
la  questa  specie    di  concentrazione ,  o    di 
estasi,  a  cui  ai  abbandonava    spessissimo, 
facilmente  si  riconosce-  il  carattere  del  suo 
cuore,  e  del  suo    spirito.   Di  qui   derivano 
le  immagini  viventi",  gli  elevati  pensieri,  quelle 
invenzioni  poetiche ,    di   cui  ha    ripiene  le, 
sue  produzioni.  S'ei  vuole  rappresentare  la 
bellezza  che  lo  innamora,  il  di  lui  pensiero 
non  si  arresta  a  ciò  che* è  visibile,  ma-  ne 
penetra  ancora  le  qualità  segrete ,  e  più  pre- 
ziose. Contempla  nella  perfezione  delle  parti 
esterne  la  perfezione  di  quelle,  che  son  na- 
scoste; innalzasi   6 no  al  cielo,   di  cui    gli 
astri,  ed  il  sole  ci  fanno  credere  ,  che  celi 
il  paradiso  5  nello  stesso  modo  s' immagina, 
che  tutti  i  piaceri  della  terra  siano  racchiusi 
in  ciò,    che  egli    non  può-  vedere.   Questa' 
maniera  di  pensare,  cbe  divenne  familiare 
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dopo  Dante ,  era  allora  nuova  adatto ,  e  non 
apparteneva,  che  a  Ini. 

E  non  si  creda,  che  egli  abbandoni 
tuf  suoi  lirici  voli  la  sensibilità  del  suo 
cuore:  la  passione  la  più  viva  lo  accom- 
pagna dovunque.  Trovandosi  gravemente  ma- 
lato ,  non  teme,  che  per  la  saluta  di  Bea- 
trice. Si  addormenta ,  e  vede  alcune  donne 
scapigliate  intorno  al  suo  letto  annunziargli 
la  di  lei  morte,  e  mentre  che  il  cielo  si 
oscura  ,  e  trema  la  terra  ,  un  amico  gli  an- 
nunzia, che  Beatrice  più  non  esiste.  Egli 
piange,  egli  grida  ;  lo  svegliano,  e  le  sue  la- 
crime colavano  ancora,  =  Dante  ha  descritto 
questo  sogno  funesto,  e  ci  fa  piangere,  e 
sognare  con  lui}  direbbesi,  che  egli  pre- 
sentiva colla  fona  della  sua  immaginazione, 
ciò  che  doveva  succedergli.  Deve  ben  presto 
tremare  per  il  pericolo  della  sua  diletta 
gravemente  malata,  e  mentre  che  egli  in- 
dirizza le  sue  preghiere  alla  morte,  vede 
già  spalancarsi  i  cieli ,  e  discenderne  gli  an- 
geli per  riportarvi  sulle  loro  ali  quest'  anima 
santa.  Malgrado  le  sue  preghiere,  Beatrice 
muore,  essendo  appena  giunta  all'eia  di 
venticinque  anni ,  e  Dante  deplora  questa 
perdita  crudele  con  uu  tuono  cosi  patetico, 
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e  tanto  vero .  che  il  Petrarca  non  ha  punto 
esitato  ad  imitarlo  in  una  simile  circo- 
stanza* 

11. 

iLa  Divina  Commedia;  circostanze  che  rihanno 
avuto  parte  $  sua  originalità,  suo  oggetto ,  suo 
piano  generale,  t  sue  qualità  particolari. 

Dante  non  cessò  mai  di  consacrare  le 
sue  lacrime  ed  i  suoi  versi  alla  memoria 
della  sua  diletta.  Ei  le  consacrò  un  mona* 
mento,  che  la  onora  anche  di  più,  la  Di* 
sana  Commedia ,  sulla  quale  getteremo  uri 
colpo  d' occhio ,  e  che  sembra  aver  portata 
la  poesia  italiana  al  suo  apogeo.  Non  essendo 
questo  poema,  che  il  quadro  il  più  kit** 
ressante  della  vit#  del  poeta ,  e  dello  spi- 
rito del  suo  tempo,  è  necessario  di  ram- 
mentare  le  più  notabili  circostanze  dell'  una, 
e  dell'  altro  per  valutare  il  merito ,  e  il  ca- 
rattere di  questa  nuova  epopea. 

La  vita  dì  Dante  non  fu,  che  una 
serie  di  vicende,  e  di  disgrazie,  che  gl'in* 
segnarono  a  meglio  conoscere  la  natura ,  ed 
il  destino. degli  uomini;  aveva  perduto  suo 
padre  nella  sua  infanzia ,  e  giovine  ancora 
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perde  anche  la  propria  amante  j  si  maritò 
con  Gemma  Donati,  e  si  dice,  che  questa 
fa  per  lui  quel ,  che  Xantippe  era  stala  per 
Socrate.    Fu    anche    più   disgraziato    fuori 
della  sua  famiglia,  che  era  del  partito  Guelfo. 
Dante  non  tardò  molto  ad  accorgersi  che 
questo  partito,  lungi  dal  servire  gl'interessi 
della  sua   patria,   non   serviva,  che   quelli 
di  Roma,  che  erano  assai  differenti.  Frat- 
tanto nuovi  partiti  si  formano ,  e  si  com- 
binano ooi  Guelfi  ,  e  coi  Ghibellini ,  che  si 
designano   col  nome  di  .Bianchi  e  di  Neri. 
Bonifacio  Vili,  favoriva  i  Neri,  che  erano 
per  la  maggior   parte  Guelfi,  ed  impegnò 
Carlo  di  Valois  a  venire  a  Firenze  per  so- 
stenergli colle  armi.  Dante  dopo  d'avere  in 
▼ano  contenute  le  due  fazioni,  erasi  portato 
a    Roma   per   distogliere   il  Papa  dal  suo 
odioso    progetto*    Ivi    senti  ben  presto  che 
era  burlato  dal  Pontefice  ;  che  Cado  di  Va* 
leis  era  entrato   in    Firense  per  burlarsi  a 
vicenda  de9  Neri,  e  «dei  Guelfi;  che  la  sua 
casa  era  stata  saccheggiala,   e  che  era  in* 
siero  e  con  tutti  i  Bianchi  esiliato  dalla  sua 
patria.    Da   quel    tempo,    vedendo»  Dante 
costretto  a  seguitare  il  partito  dei    Ghibel- 
lini, e  condannato  dopo  i  loro  inutili  sforai 
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ad  e* f f r  bruciato  vivo ,  perse  ogni  spezza 
di  rigirare  e  morire  nella  sua  terra  natale  ; 
fa  obbligato  a  cercare  qua  e  là,  durante  il 
restQ  della  di  lui  vita  f  uà  asilo,  e  gualche 
soccorso  ;  genere  di  esistenza ,  che  #i  pro-p- 
iango fino  alla  sua  morta ,  avvenuta  pel  i3ai 
sopra  una  terra  straniera,  nella  città  di 
JUvenna. 

11  suo  esilio  fu  nn  viaggio  continuo  a 
sempre  istruttivo.  Egli  soggiornò  a  Padova , 
a  Gobbio ,  a  Verona,  a  Udine,  a  Ravenna, 
e  percorse  le  altre  città  del/ltalia.  Indipen» 
dente  per   carattere   e   pe?   abitudine,    ed 
«posto  a  soffrire  il  potere  dei  suoi  antichi 
amici,  o  dei  mot  protettori,  egli  provò: 
..........  Si  con^e  sa  dì  sale 

lo  pane  altrui,  e  come  è  duro  calle 
Lo  scendere,  e  '1  i&lir  per  l'altrui  scale. 

Parad.  cant,  17 ,  v.  £8  e  seg. 

ma  imparò  a  meglio  conoscere  le  passioni, 
ed  i  costumi  di  ^uei  personaggi,  che  la 
violenta  o  la  frolle  aveva  innalzati  sopra 
degli  altri ,  e  la  bassezza  o  l' ignoranza  dei 
popoli,  ohe  essi  si  erano  fatti  soggetti.  Egli 
cercò  dappertutto  gli  avvenimenti  i  più  sin- 
golari >  gli  aneddoti  i  più  scandalosi,  gli 
intrighi  ed  i  tradimenti  i  più  orribili.  Noa 
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vi  ebbe  corte  o  gabinetto  sta  di  papi,  sìa 
di  re  o  di  principi,  in  cu!  il  di  lui  severo 
sguferdo  non  penetrasse  per  rilevarne  i  mi- 
steri ;  e  detestando  sempre  piò  il  despoti- 
irao  degli  uni  e  la  servilità  degli  altri,  là 
sola  consolazione  che  egli  trovò  in  mezzo 
alle  sue  disgrazie  ed  alle  sue  riflessioni,  fu 
di  terminare  il  suo  poema ,  che  aveva  di  già 
concepito ,  e  che  è  in  qualche  modo  una 
simbolica  immagine  della  sua  lunga  pere- 
grinazione. In  esso  egli  prende  •  piacere  a 
vendicarsi  dei  suoi  nemici,  o  piuttosto  a 
giudicare  dei  suoi  contemporanei ,  che  erano 
quasi  tutti  nemici  fra  loro  e  del  proprio 
loro  paese  5  ed  è  in  tal  guisa  che  lasciando 
il  più  fedel  quadro  del  suo  secolo,  ha  con- 
tribuito a  correggere  ed  a  render  migliore 
una  più  felice  posterità. 

Sotto  questo  rapporto  il  suo  poema 
differisce  intieramente  da  quelli  che  si  co- 
noscevano avanti  di  lui.  Omero  non  aveva 
descritti  «he  i  tempi  eròici  dèlia  Grecia  j 
Virgilio  vi  aggiunse  quelli  dell'antica  Ita- 
lia, e  l'uno  e  V altro  hanno  scelto  epoche 
più  o  meno  remote,  nelle  quali  è  più  fa- 
cile d' immaginare ,  o  di  interessare  con 
delle  meravigliose  invenzioni.  Dante  non  si 
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allontana  dai  propri  tempi,  descrive  piuttosto 
ciò  che  egli  osserva ,  che  quel  che  imma- 
gina e  senza  nuocere  alla  verità  isterica  y 
che  è  il  principale  oggetto  del  suo  poema  r 
attinge  ad  affatto  nuove  sorgenli  le  molla 
di  quel  maravrglioso  che  esige  la  natura  deU 
r  epopea.  Di  qui  derivano  pure  le  nuove 
forme,  che  Dante  ha  impiegato  il  primo  f 
ed  a  questo  proposito  egli  è  pia  originale 
di  VirgHio,  che  aveva  seguito  il  piano  ,•  ed 
il  sistema  di  Omero ,  e  piar  ancora  dr  tutti 
gli  altri  suor  predecessore  che  hanno  sera* 
pre  imitato  Omero  e  Virgilio.  Dante  è  ij 
solo  che  compisce  ed  eseguisce  un  piano* 
affatto  nuovo,  di  cui  non  trovasi  in  vero» 
modo  F  esempio  né  neHT  Iliade ,  né  nel* 
F  Eneide. 

Dante  doveva  frattanto  d'ere  alla  su» 
invenzione,  o  per  meglio  dire  alfa  sua  sto* 
ria,  unta  forma  poetica*  capace  d'interessarci* r 
e  di  maravigliarci.  Egli  mette  r  sux>i  perso- 
naggi inr  una  posizione  che  rialza  la  lora 
ordinaria  condizione;  gli  fa  ricomparire  in 
nn  mondo  affatto  differente  da  quello,,  nel 
quale  essi  avevano  più  o  meno  figurato;  e 
senza  alterare  il  loro  carattere,  e  gli  avve- 
nimenti ai  quali  essi  avevano  preso  parte, 
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fa  loro  rappresentare  una  nuora  parte  nel» 
l'inferno,  nel  purgatorio  o  nel  paradiso,  ove 
ei  gli  colloca  secondo  i  loro  meriti.  I  vizi 
anche  i  più  bassi ,  e  gli  esseri  più  vili  e  più 
dispregevoli,  che  il  poeta  i  sovente  costretto  a 
riguardar  mentre  che  passa,  gli  presenta  in  un 
tal  punto  di  prospettiva,  che  ci  colpiscono 
d'orrore,  e  di  ammirazione,  genere  di  maravi- 
glioso  tanto  più  efficace  in  quanto  che  era  molto 
accreditato  dalle  soperstisioni  del  suo  tempo. 
Probabilmente  egli  trasse  la  prima  idea 
della  sua  discesa  alf  inferno  dall'Eneide  di 
Virgilio,  che  egli  avea  preso  per  guida  in 
questo  mistico  viaggio,  come  per  suo  mae- 
stro in  fatto  di  eloquenza ,  e  di  stile.  E  qual 
bisogno  potev'  egli  avere  del  romanzo  il 
Guerrin  Meschino,  o  delle  visioni  dei  suoi 
contemporanei,  ed  anche  del  Tesoretto  di 
brunetto  Latini  per  fare  un  viaggio  nell'al- 
tro mondo,  guidato  dapprincipio  da  Virgi- 
lio, ed  in  seguito  da  Beatrice,  come  Enea 
lo  ave*  fatto  guidato  dalla  Sibilla  di  Cuma  ? 
Virgilio  non  avea  fatto ,  che  imitare  Omero 
e  Platone,  e  tutti  due  avevano  rappresentati 
i  nascosti  misteri  eleusini;  ma  nello  stesso 
modo ,  per  cui  Virgilio  colse  nel  suo  poema 
l'occasione  di  spiegare  il  sistema  di  Pitagora, 
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Dante  a  vicenda  prese  ad  esporre    la   dot* 
trina  teologica  dei  cristiani ,  e  dette  a  que- 
sta sua  prima  idea  nn  tale  sviluppo,  e  nel 
piano ,  e  nelle  particolarità ,  che  non  vi  si 
vede  più  che  ciò  che  appartiene  a  lui  solo. 
Dietro  tali  generali  considerazioni  esa~ 
miniamo  la  maniera  speciale  colla  quale  di- 
spone la  sna  invenzione.  Nel  mezzo  della  sua 
carriera ,  o  piuttosto  della  sua  vita ,  sempre 
agitato  dagli  errori  e  dalle  passioni,  Dante 
ritrovasi  smarrito  a  pie  di  una  montagna, 
che  m  vano  si  sforza  di  oltrepassare.  Tre 
bestie  feroci  lo  impediscono  di  salire,  e  lo 
rispingono  addietro.  Si  offre  allora  ai  suoi 
sguardi  un  incognito,  che  è  Virgilio  man* 
datoli  da  Beatrice  per  scamparlo  dal   peri» 
còlo,  e  dirigerlo  nel  suo  viaggio.  Dante  in- 
voca il  suo  soccorso,  e  Virgilio,  che  si  fa 
conoscere ,    lo   rassicura ,    e    gli    mostra   la 
strada  vera  che  deve  tenere.  Essi  penetrano 
ben  presto  nclP inferno,   del  quale    percor- 
rono i  nove  cerchi  e  le  loro  divisioni, cosi 
come  Dante  lo  spartisce.  Tutti  questi  cerchi 
vanno    ristringendosi  a  misura  che  si  avvi- 
cinano verso  il  centro  della  terra ,  ove  stassi 
fitto  Lucifero.  Di  là  si  sale  in  un  contrario 
senso  alla  montagna  del  purgatorio ,  traver- 
sando i  sette  recinti;  0   balzi    ascendenti, 
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the  lo  dividono.  È  in  cima  di  questa  mon- 
tagna., che  trovasi  il  paradiso  terrestre,  e 
quivi  Virgilio  non  potendo  condor  più  lungi 
il  suo  alunno  lo  consegna  alle  cure  di  Bea- 
trice, che  dopo  di  averlo  accolto  Io  mette 
io  grado  di  visitare  e  di  conoscere  le  sette 
sfere  celesti,  fino  all'empireo,  a  piedi  del 
trono  dell7  Eterno. 

Il  piano  è  molto  semplice  per  sé  stesso, 
ma  la  scena ,  in  cui  il  poeta  colloca  la  sua 
azione  è  così  vasta,  e  tanto  bene  ordinata, 
ma  i  quadri  che  la  adornano  sono  sì  su- 
blimi e  così  maravigliosi ,  ma  gì1  incidenti 
che  gli  animano  di  tempo  in  tempo  sono 
sì  patetici,  e  tanto  piccanti,  che  quando  si 
è  fatto  una  volta  questo  viaggio,  non  ci 
si  stanca  mai  di  rifarlo  di  nuovo,  malgrado 
la  sua  lunghezza  e  le  difficoltà,  che  biso* 
gna  sormo ntare.  Il  protagonista  di  questa 
epopea  è  Dante  medesimo,  ed  é  V  amor  di 
Beatrice ,  o  l' amore  della  giustizia  e  della 
sapienza,  di  cui  Beatrice  è  il  tipo  ,  che  lo 
trasporta  e  che  lo  dirige.  Confessa  egli  stesso, 
che  noti  viaggia  y  che  per  cercare  la  libertà, 
facendo  dire  da  Virgilio  a  Catone  di  sé: 

Liberili  va  cercando.,  eh' è  sì  cara, 
Come  sa  chi  per  lei  vita  rifiuta. 

Purg.  cant.  1,  vere.  7 1-72» 
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Così  Virgilio  e  Beatrice  conducendolo  in 
questo  lungo  viaggio  non  si  propongono , 
che  di  richiamare  la  di  lui  attenzione  verso 
oggetti  ed  idee,  che  possano  sempre  più 
confermarlo  nell'esercizio  della  ragione  e 
della  virtù.  Passa  infatti  in  rivista  tutti  i 
vizi,  per  i  quali  l'Italia  s'immergeva  ogni 
giorno  più  nel  servaggio;  osa  attaccare  i  più 
imponenti  pregiudizi,  dei  quali  profittavano 
la  corte  di  Roma  ed  i  di  lei  partigiani  con* 
tinoamente  per  abbattere  i  loro  nemici,  e 
per  elevare  una  potenza  la  più  contraria 
agli  interessi  della  religione  e  dell'Italia. 
Pone  in  chiaro  lume  l'infamia  di  quei  gran 
personaggi,  che  favoriti  dalla  fortuna  non 
meritavano  che  l' odio  e  il  disprezzo  dei 
loro  concittadini.  Non  dimentica  il  piccolo 
numero  di  quelli,  che  degni  di  una  sorte 
migliore,  erano  caduti  vittima  della  calun- 
nia e  del  dispotismo.  Per  mezzo  di  queste 
specie  di  prove  o  di  purificazione ,  Dante 
giunge  finalmente  a  conoscere  la  verità  in 
sé  medesima  ,  sorgente  di  qualunque  perfe- 
zione }  e  questo  è  l' unico  e  vero  scopo  del 
poema,  scopo  che  ne  collega  e  coordina 
tutte  le  parti ,  che  non  avrebbero  altrimenti 
verun  rapporto,  né    insieme.    Sotto    questo 

Salfi.  Ristretto  ecc.  3 
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punto  di  vista ,  potrebbesi  paragonare  la 
divina  Commedia  di  Dante  all'Odissea  di 
Omero ,  o  a  qualunque  altro  poema ,  il  cui 
soggetto  sia  un  viaggio  intrapreso  per  qual- 
che grande  oggetto;  ma  qual  differenza  fi  a 
il  viaggio  di  Dante  e  quello  di  Ulisse  o  di 
Enea  ! 

L'importanza  di  questo  poema  risulta 
anche  più  da  quella  di  tali  particolari.  Non 
potendo  darne  qui  una  completa  idea,  cer- 
cheremo solamente  di  indicarne  le  bellezze 
le,  più  notabili. 

E  nella  sua  Commedia  y  che  Dante  ha 
meglio  mostrato ,  come  bisognava  fare  per 
inalzare  la  sua  lingua  nascente,  nutrendola 
di  tutti  i  dialetti  italiani,  e  dandole  una 
forma  sempre  regolare.  Essa  si  presta  nelle 
sue  mani,  benché  selvaggia,  a  tutto  quel 
eh9  egli  vuole.  Parla  di  cose,  che  non  aveva 
ancora  sentite,  e  ciò  che  fa  anche  più  ma- 
raviglia ;  cammina,  per  così  dire,  con  tanta 
abilità  e  sicurezza ,  che  non  soffre  veruna 
incertezza ,  nessun  imbarazzo  ;  essa  è  chiara , 
essa  è  semplice  e  rapida,  Dante,  tutto  oc- 
cupato dei  suoi  pensieri ,  non  adopera ,  che 
quel  che  è  necessario  per  esprimergli ,  e 
emesso  ci  fa  intendere  anche   più    che  non 
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dice.  Qalunq'ue   parto  possano  avere   avuta 
nella    formazione   della   lingua   italiana ,    la 
sua  lingua  madre,  il  clima,    le  circostanze 
del  secolo  e  del  paese,   non  si  può   conte* 
stare  ciò  che   essa    deve    particolarmente  a 
Daute*  Il  suo  esempio  prova    più    di    qua- 
lunque altro,    quanto    il    carattere    di    una 
lingua  dipenda  dal  genio  dì  quello  ,  che  sa 
impiegarla.  Finalmente  se  la  lingua  itaKana 
ha  iu  qualche  modo  ereditata  dalla   lingua 
Ialina  una  specie  di  gravità,  se  ha  tolto  dal 
suo  clima,  e  dall'aspetto  del  suo  paese,  ciò 
che  essa  ha  di  pittoresco  e  di   armonioso  , 
la  sua  rapidità,  la  sua  forza,    la  sua  con- 
cisione non  son  che  l' opera  di  questo  poeta. 
Sebbene  più  o  meno  concisa,    ta    stia 
maniera  non  è  mai  secca  5  egli  dipinge  sem- 
pre a  gran  tratti.  11  suo  pensiero   mostrasi 
.tutto  intiero ,  e  trae  dal  fondo  suo  proprio^ 
il  suo  colorito.    I  luoghi  delF  inferno  ,    che 
per  la  loro  oscurità  non  si    lascian    drscer- 
nere,  divengono  per  lui  muti  agli  occhi,  che 
non  vi  sanno  nulla  distinguere  (»).   Altrove 
caratterizza    gli    accidiosi    dicendo    in   una 

(1)  Io  venni  in  loco  di  ogol  luce  muto. 

In/,  e.  V,  vers.  28. 
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parola  che  mai  non  far  vwi  (i).  Così  ci  pre- 
senta egli  altrove  un  nomo  di  questa  genìa  1 
che  sta  seduto  tenendosi  le  ginocchia  ab- 
bracciate | 

Tenendo  il  viso  gin  tra  esse  basso. 

(  Pw&  IV.  108.  > 

Dante  nel  suo  trattato  dell7  Eloquenza ,  aveva 
diviso  lo  stile  iu  tragico,  elegiaco  e  comico 7 
e  sebbene  egli  abbia  dato  al  suo  poema  7 
forse  per  modestia,  il  titolo  di  Commedia, 
ci  ve  gli  ha  adoperati  tutti  secondo  la  na- 
tura dei  differenti  soggetti ,  e  sempre  col 
successo  medesimo.  Ma  lo  stile  che  domina 
il  più  nella  sua  epopea  è  senza  dubbio  il 
tragico  ,  che  è  nel  tempo  medesimo  queMo 
che  conveniva  più  al  suo  poema  ed  al  sua 
carattere.  Qualunque  però  sia  lo  stile  che 
egli  impiega,  le  sue  frasi  sono  sempre  pie- 
ne di  senso  e  di  vita. 

Riguardasi  la  lingua  italiana  come  la 
più  armoniosa  di  tutte  le  lingue  moderne  j 
ma  nessuno  fra  i  poeti  italiani  ha  concepito 
una  varietà  così  grande  di  ritmi  come  Da  ale. 
Quasi  ogni  suo  verso  è  imitativo,  ed  il 
suono  contribuisce   sempre    al   colorito   del 

(i)  Questi  sciaurati,  che  mai  non  fur  vìvi. 

Inf.  e.  IH ,  yers   6  \. 
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soggetto  j  ed  alt1  espressione  del  sentimento. 
Sebbene  qaest'  arte  abbia  acquistata  ai  no- 
stri giorni  una  gran  perfezione,  pensiamo 
nuiiadimeno ,  che  niuno  abbia  saputo  prò- 
6ttarne  più  di  Dante,  Si  passi  dall'  inferno 
al  purgatorio,  dal  purgatorio  al  paradiso,  da 
un  canto  all'altro,  il  poeta  sembra  cambiare 
ad  ogni  passaggio  di  tuono,  di  strumento, 
di  armonia,  a  misura,  che  il  suo  genio  lo 
ispira  ,  e  gli.  detta  i  versi  (1). 

Una  delle  più  originali  qualità  che  si 
osservano  nel  poema  <li  Dante  è  il  genere 
delle  similitudini,  delle  qua  fi  fa  uso.  Le 
trae  per  lo  più  dai  tre  regni  della  natura , 
e  più  spasso  dalla  natura  medesima  dell'uo- 
mo. Ne  prende  alcune  da  Virgilio ,  come 
questi  le  aveva  tolte  da  Omero  ?  ma  lo  fa 
sempre  in  una  maniera  affatto  nuova.  Senza 
esser  giammai  minuto  egli  indica  i  tratti  più 
nuovi  «  più  caratteristici   degli  oggetti  che 

(1)  Cito  qualche  verso  a  caso  per  far  meglio  sen- 
tire questa  verità. 

£  caddi  come  corpo  morto  cade.  — 
Graffia  gli  spirti,  gii  squoja,  ed  isquatra,  — 
Di  qua,  di  là,  di  su,,  di  giù  gli  mena.  — 
£  tre  fiate  nel  petto  mi  diedi.  — 
Dolce  color  d*  orientai  zaffiro.  — 
Qual  tremolante  mattutina  stella,  ec. 
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che  lo  percuote  (i).  Farinata ,  nel  suo  se* 
poterò  mostra  di  afere  in  gran  dispregio 
P  inferno,  ec.  (.). 

Fra  i  colori  che  quésto  poeta  adopera, 
spande  dappertutto  quella  tinta  melanconica, 
quel  tuono  sentimentale  ,  eh7  era  proprio 
del  suo  carattere,  e  che  era  il  resultato  dei 
suoi  torti  e  delle  sue  sciagure.  Tulli  cono* 
scono  gli  episodj  di  Francesca  da  Rimini , 
e  del  conte  Ugolino,  che  non  si  possono 
legger  mai  senza  sciogliersi  ra  lacrime  5  ma 
quanti  altri  ve  ne  sono  di  un  egual  inte- 
resse ì  Tali  sono  senea  dubbio  quelli ,  in 
cui  Pietro  delle  Vigne  racconta  la  sua  di- 
sgrazia e  la  sua  morte;  in  cui  Manfredi, 
acomunicato  e  dissotterrato  dai  preti,  assi* 
cura  di  essere  stato  salvato  dall'Eterno;  in 
cui  Buonconte  narra  come  essendosi  un  an- 
gelo impadronito  della  sua  anima  ,  restò  il 
di  lui  corpo  in  preda  a  un  demonio.  Anche 
allorquando  il  poeta  sembra  unicamente  tra- 
sportato dall'odio  o  dalla  collera,  e  de* 
clama  contro  i  malvagi ,  ei  ci  fa  gemere  nel 
tempo  stesso  sulle  sventure ,  che  essi  hanno 


(1)  ìnf.  e.  XIV ,  vers.  46. 

(2)  Inf.  e.  X,  vers.  di- 
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prodotte.  Clu  non  deplorerebbe  i  mali  del- 
l' Italia ,  allorché  bordello  inveisce  contro  i 
di  lei  oppressori  /  In  occasioni  simili  ei  non 
dimentica  mai  gli  uomini  e  la  patria.  Nelle 
altre  sue  poesie ,  era  la  passione  per  Bea- 
trice ebe  dettava  i  suoi  versi;  nel  suo  poe- 
ma è  la  passione  la  più  nobile ,  è  V  amor 
dell1  umanità  che  io  ispira ,  ed  è  questo  il 
più  grande  omaggio,  che  egli  abbia  reciduto 
a  Beatrice  medesima ,.  che  lieo  per  sua  musa. 
Abbiam  creduto  di  dover  fare  apprez- 
zare Je  bellezze  di  questo  poema  9  perchè 
esse  ci  fanno  conoscere  nel  tempo  stesso  il 
carattere  della  letteratura  che  V  autore  ha 
creata*  Bisogna  nulladimeno  aggiuogere,  che 
se  e9  non  potette  evitare  alcuni  difetti  del 
suo  secolo ,  questi  servono  io  qualche  modo 
a  farci  anche  meglio  gustare  le  bellezze,  che 
non  son  proprie  che  di  lui.  Essi  si  fanno 
notare  in  alcuni  modi  di  dire,  0  poco  in- 
telligibili ,  o  poco  armoniosi  1  0  familiaris- 
simi  ;  ma  son  però,  più  rari ,  che  uon  si 
crede.  D'altronde,  siccome  dobbiamo  ab- 
bozzare la  storia  della  letteratura  italiana , 
sarebbe  stato,  mi  paté,  fuori  di  proposito 
il  fermarsi  a  determinare  le  imperfezioni  che 
aveva  ricevute  dal   secolo   precedente  9    al» 
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anche  più  sgradevole  e  piò  nojoso.  Egli  non 
si  era  accorto ,  che  cessava  di  esuer  poeta, 
a  misura  che  si  sforzava  di  sembrar  filosofò 
e  teologo.  Non  si  è  non  ostante  osservato 
abbastanza  ,  che  questa  imperfezione  è  com- 
pensata da  una  specie  di  bellezza  òhe  se 
non  convien  molto  ali*  epopea  ?  costituisce 
però  il  pia  gran  merito  del  genere  didatti- 
co. Àstrazion  fatta  dalla  natura  del  poetila , 
non  si  può  negare  a)  poeta  il  talento  tanto 
difficile  di  dipingere  e  di  colorire  questo 
genere  di  idee  astratte,  e  sovente  anche 
intelligibili.  Egli  descrive  in  qualche  luogo  le 
facoltà  dello  spirito  ed  i  misteri  della  ra- 
gione con  de'  colori  sì  luminosi  ?  è  delle 
immagini  così  pittoriche,  che  si  può  riguar- 
darlo come  il  più  grande  dei  moderni  poeti 
didattici.  In  tal  modo  il  Paradiso  si  vinden- 
nizza  per  così  dire  sotto  questo  rapporto  di 
quello  che  perde ,  considerandolo  come  il 
seguito  ed  il  complemento  della  Divina 
Commedia. 
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III. 


Altri  poemi  dello  stesso  o  di  altro  genere  di 
quello  di  Dante,  come  V Acerba,  il  Ditta- 
mondo,  il  Quadriregio.  ■*-  Poemi  del  Pe- 
trarca e  del  Boccaccio. 

Noi  saremo  tanto  brevi  parlando  di  ai- 
roni autori  ,  che  hanno  seguita  la  carriera 
di  Danto ,  quanto  diamo  stati  prolissi  nel 
parlare  dt  lui.  Geceo  d'Ascoli  compose  un 
poema  ìn  sestine,  ohe  chiamò  V  Acerba  y  ed 
avrebbe  dovuto  chiamarsi  piuttosto  Acerbo 
dal  latino  acèrvum.  Criticata  Dante  perchè 
si  era  occupato  di  attristarci  con  i  suoi 
spaventevoli  quadri  anzi  che  rallegrarci  con 
degli  oggetti  più  reati  e  più  piacevoli.  Di* 
mostra  così ,  che  egli  non  intendeva  molto 
la  teoria  delle  belle  arti,  ed  in  fatti  il  suo 
poema  non  ha  né  invenzione,  uè  colorito  poe- 
tico. E  uoa  speéie  di  Enciclopedia  in  versi , 
come  il  Tesoro  di  Brunetto  Latini,  di  cui 
V Acerba  è  forse  una  copia,  è  un'Enciclopedia 
in  prosa.  L'autore  vi  tratta  di  fisica,  di  mora- 
le, di  astrologia  trd  anche  di  religione  ;  ma  di- 
sgraziatamente convinto  dell'influenza  degli 
aslri  fino  al  punto  di  sottomettervi  non  sólo 
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gli  uomini ,  tua  Gesù  Cristo  medesimo  ,  fu 
finalmente ,  grazie  ai  suoi  versi  ed  ai  suoi 
oroscopi  bruciato- vivo  in  età  di  circa  ottanta 
anni.  It  suo  poema  prova  oggidì ,  che  le 
massime  degli  inquisitori  erano  molto  più 
pericolose  delle  opinioni  del  poeta. 

Fazio  degli  Uberti  fiorentino  prese  a 
scrivere  un  viaggio  anche  più  lungo,  ma 
meno  difficile  di  quello  di  Dante.  Ei  si 
propose  di  percorrete  tutte  le  parti  cono- 
sciute del  globo  e  la  storia  dei  suoi  abi- 
tanti, ed  intitolò  il  suo  poema  il  Diltamondo. 
Egli  si  fa  condur  da  Solino,  come  Dante 
da  Virgilio.  Non  intraprende  il  suo  viaggio 
che  per  cercar  la  virtù,  quella  dea  per  la 
quale ,  die1  egli ,  la  razza  umana  può  inal- 
zarsi sopra  tutte  te  altre  razze  di  animali  ; 
5  subito  che  la  trova ,  essa  lo  esorta  a  ri- 
parare il  tempo  che  egli  ha  perduto,  e 
V incoraggisce  a  far  tutti  i  suoi  sforzi  per 
arrivare  al  suo  scopo.  Così  egli  descrive  i 
traviamenti,  i  pericoli,  g)i  accidenti  che 
prova  ;  ora  riscontra  S.  Paolo ,  ora  Tolo- 
meo; e  chi  sa  quanti  altri  incontra  e  visioni 
avrebbe  avuto  da  raccontarci,  se  la  morte 
non  fosse  venula  ad  interrompere  il  suo 
viaggio]  Jl  solo  episodio  di  qualche  interesse 
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è  quello  in  cui  Roma ,  sotto  la  forala  di 
una  donna  bagnata  di  lacrime,  in  abito  di 
dolore  e  lordata  di  polvere,  ma  conservando 
ancora  un'  aria  nobile  e  piena  di  dignità  , 
deplora  le  sue  disgrazie,  e  racconta  la  sua 
storia.  Si  vede  che  1'  autore  ha  voluto  imita» 
Dante,  anche  redigendo  il  suo  poema  in 
terza  rima  ,  ma  egli  ha  un  bel  fare  viaggi 
e  visioni ,  non  è  questo  il  vero  merito  del 
suo  modello. 

Un'altra  imitazione  di  Dante  trovasi 
nel  Quadriregio  di  Federigo  Frezzi  da  Foli* 
gno.  Questo  poeta  passava  per  uno  dei  più 
grandi  teologi  del  suo  tempo,  e  si  ravvici- 
nò anche  di  più  al  suo  modello.  Egli  prese 
a  descrivere  i  quattro  regni ,  che  divide 
così:  V Amore,  il  Demonio,  i  Vizi  e  la  Vir- 
tù. Sebben  frate  domenicano  ci  mostra  che 
ne  sapeva  abbastanza  per  esporre  tutte  le 
insidie  dell9  Amore  e  tutta  V  influenza ,  che 
esso  esercita  sugli  uomini.  Ma  trovandosi 
poco  contento  di  questo  dio ,  egli  ha  sa* 
puto  scuotere  il  suo  giogo*  evadere  dal  suo 
regno ,  e  condotto  da  Minerva  passare  ia 
quello  del  Demonio,  che  governa,  die' egli, 
tutto  questo  basso  mondo,  e  dopo  aver 
vinti  lutti  gli  ostacoli  che  il  suo  avversario 
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gli  oppone,  entra  nel  regno  dei  ?iii ,  ote 
egli  esamina  i  sette  recinti  dei  peccati  che 
si  chiacnan  mortali.  Di  qui  si  giunge  nel 
soggiorno  delle  virtù,  e  Minerva  lo  lascia 
nelle  mani  di  Enoch  e  di  Elia,  che  gli 
fanno  conoscere  tutte  le  maraviglie  del  luogo 
che  abitano.  Stando  sempre  attaccato  al* 
T  imitazione  di  Dante  y  egli  è  andato  più  ol- 
tre nelle  sue  imperfezioni,  e  particolarmente 
nella  mescolanza  la  più  sconveniente  della 
religion  cristiana,  e  della  mitologia.  A  sen- 
tirlo. Minerva  è  lauto  istruita  della  cristiana 
teologia ,  che  l'Agnello  dì  Dio  non  le  è 
sconosciuto. 

Lo  stesso  Petrarca,  in  età  avanzala,  e 
riconosciuto  già  per  tino  dei  più  gran  poeti 
del  suo  tempo  in  qualunque  altro  genere  , 
volle  provarsi  anche  nel  genere  epico ,  e 
compose  i  suoi  Trionfi:  Se  vero  è ,  come 
si  è  sospettato,  che  egli  ha  voluto  parago- 
narsi a  Dante ,  di  cui  non  pregiava  abba- 
stanza il  merito ,  egli  ci  ha  lasciata  una 
ben  debole  prova  del  suo  talento.  Ma  seb- 
bene resti  a  questo  proposito  inferiore  a 
Dante ,  egli  è  infinitamente  al  disopra  di 
tutti  gli  altri  che  lo  hanno  imitato.  Fa  suc- 
cessivamente trionfare  l1  Amore,  la  Castità  , 
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la  Motte ,  la  Fama,  il  Tempo,  la  Diviniti. 
Dappertutto  si  riconosce  il  delicato- gusto  del 
Petrarca ,  particolarmente  nel  trionfo  della 
morte ,  in  cui  descrive  gli  ultimi  momenti  di 
Laura,  che  egli  avea  pianta  così  lungo^tem- 
po;  siccome  però  la  di  lui  gloria  letteraria 
si  riferisce  principalmente  alla  poesia  lirica , 
noi  ci  occuperemo  ben  presto  di  lui,  trat- 
tando di  questo  genere  specialmente.  - 

Noi  abbiamo  osservato  in  qual  maniera 
Dante  imitò  gli  antichi,  e  forse}  ancora  Qual- 
cuno elei  moderni;  egli  fu  nel  modo  stesso 
imitato  da  tutti  i  poeti  da  noi  citati,  ma  con 
affatto  differente  successo.  L7  uno  si  era  ser- 
vito de7  suoi  predecessori  per  eccitare  il  pro- 
prio genio,  e  dispotar  di  gloria  con  essi}  gli 
altri  hanno  solamente  mostrato;  che  essi  non 
avevano  né  genio,  né  arte,  e  ben  lungi  dal 
profittare  del  loro  modello ,  non  hanno  fatto- 
che  copiarlo  e  s6gurarlo.  Nùlladiineno  il 
Boccaccio,  che  giovine  ancora  aveva  pure' 
pagato  il  suo  tributo  alla  moda  del  tempo* 
colla  sua  Amorosa  visione ,  cercò  di  riaprire 
una  nuova  strada,  che  offriva  maggior  no- 
vità, e  maggior  interesse.  Allontanandosi  dal 
sistema  di  Dante,  si  ravvicinò  agli  antichi, 
e   compose  la   Teseide ,  il  Filostrato  ed  il 
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Nkiale  Fiesolanor  Vi  si  trova  maggiore  «io* 
»Cj  più  intreccio,  e  maggiore  uniti  nella 
Carola  }  ma  egli  no»  sa  comunicarle  abba- 
stanza la  vita  ed  il  movimento  *hc  costitui- 
scono l'interesse  deirinsiemc7  e  delle  sue 
particolarità.  Sebbene  egli  non  Abbia  sotta 
questo  rapporto  aggiunto  molto  ai  progressi 
di  questo  genere  7  temperò  almeno  la  mo- 
notonìa delle  visioni ,  e  mostrò  col  suo  esem- 
pio, ebe  si  potevano  trattar  soggetti  anche 
più  ricebi  e  più  drammatici.  Fece  di  più  r 
non  si  era  ancora  usato  per  l'Europa  che 
la  tersa  rima  o  le  sestine}  egli  inventò  e 
messe  in  voga  le  ottave  o  strofe  di  otto 
versi  endecasillabi,  i  primi  sei  dei  quali 
hanno  due  rime  ebe  s1  incrociano ,  ed  i  dae 
ultimi  rimano  fra  di  loro.  Trovasi  in  questa 
aorta  di  metro,  tanta  armonia,  tanta  no* 
bilia  e  dignità  ,  ebe  gli  italiani  non  invidiano 
ai  latini  i  loro  esametri,  e  si  credono  a 
questo  proposito  superiori  a  tutte  le  na- 
zioni moderne. 


fòeti  firibì  da  Dante  fino  al  Petrarca  r  Omo  <t& 
JPistoJa,  RuonaccorsQ  da  Montema$nox 

Altri  poeti  si  resero  smette  più  notabili 
nel  genere  lirico,  sebbene  non  abbiano  su* 
perato  Dante.  Francesco  da  Barberino,  une* 
dei  discepoli  di  Brunetto  Latini,  ci  ba  la* 
sciati  i  suoi  Documenti  di  amore ,  specie  di 
trattato  di  morale  >  composto  di  differenti 
poesie  in  coi  parla  delle  virtiv,  e  delle  loia 
ricompense*  Ma  il  suo  stile  si  risente  anche 
un  poco  dei  modi  della  lingua  provenzale, 
Fazio  degli  liberti  ebbe  maggiore  successo 
nelle  sue  poesie  liriche,  che  nel  suo  poe- 
ma di  cai  abbiamo  parlata;  vi  si  osserva 
una  fona  ed  una  vivacità,  ebe  erano  bea 
rare  a'  suoi  tempi.  Sebbene  esiliato  e  di* 
sgraziato  egli  era  di  buona  compagnia,  ed 
anche  un  po'  cortigiano  ,  ed  esprimeva  spesso 
co'  suoi  versi  i  suoi  lamenti  ^  il  suo  *(nor« 
e  le  sue  adulazioni* 

Il  primo  che  abbia  ornata  la  poesia 
lirica  di  quelle  grazie  di  stile,  di  cui  essa 
ha  saputo  poscia  abbellirsi  maggiormente,  fu 

Ciao  da  Pistoja.  I  suoi  versi  hanuQ   ttM 
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dolcezza  ed  una  eleganza  ,   che  6oo  allora 
non  si  conoscevano.  Egli  era  celebre  giure- 
consalto,  'e  forse  lo  spirito  delia  sua   pro- 
fessi ot>e  gì' ispirò    alcune    sottigliezze,,  che 
trovansi  nelle  sue  poesie.  Dette  al  sonetto, 
che  aveva  inventato  Pietra  delle  Vigne,  mag- 
giore sviluppo  e  maggior  regolarità.  Osser- 
vasi fra  gli  altri  quello  nel  quale    il  poeta 
sembra  dapprincipio  indirizzare  de' consigli 
ed  ispirar  coraggio  a  non  si   sa  qua!  infe- 
lice, che  è  sul  punto  di  cadere  nella:  più' 
orribile  disperazione  5  ma  arrivato  il  termine 
della  sua  esortazione ,  il  poeta  esclama  ad< 
un  tratto  :  . 

Questo  mi  dice  la  pietosa  gente:  • 

Sappiamo,  come  gì7 Italiani  hanno. profittato 
di  questo  primo  esempio.  Egli  è  un  gran 
merito  per  questo  poeta  l' essere  stato  «cele- 
brato mentre  viveva  da  Dajnfe,e  gli  fa  an- 
che più  ondfe  Tessere  statò  dopo  la  sua 
morte,  sospirato  ed  imitato  dal  Petrarca  (i). 
Gredesi  che  quest'ultimo  abbia  anche 
imitato  uno  de1  suoi  contemporanei  Bttònac- 
corso  da  Mòntemagno  il  Vecchio,  che  altri 
riguarda  come  imitatore  dei   Petrarca.    Ciò 

(1)  Piangete;  donne'!  e  con  yoì  pianga  Amore!  ce.- 
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che  è  inioutrastabtle  si  è,  che  i  pòchi  sonetti 
che  si  hanno  di  lui,  bagno  tanta  dolcezza 
e  grazia,  che  sembrano  fotti  sopra  Io  stesso 
modello.  È  alcyiQqo  fra  qfiesjti  due  poeti,  e 
il  Petrarca,  che  si  scorge  maggior  ravvici- 
namento. 

'     V. 


»  • 
• 


ItPttratca;  carattere  del  suo  amòre  e  rfe'  suoi 
versi  $  me  canzoni}  suo  patriottismo. 

Sebbene  il  Petrarca,  abbia  imitati  al- 
cuni dei  suoi  predecessori,  egli, fa,  che  portò 
il  genere,  lirico  ad  un'altezza  tale,  che  ninno 
lo  ha  ancor  superato.  La  letteratura  gli  ha  in 
generale  le  più  grandi  obbligazioni,  ina  è  dei 
suoi  Tersi  lirici,  che  essa  si  onora  il  più.  Egli 
era  stato  allevato  ncjl?  esilio  per  le  circostanze 
medesime  di  Dante,  ma  non  fu  tanto  disgra- 
ziata quanto-Ini*  Studiò  a  Montpellier  e  a  Bo- 
logna; viaggia  nell'Itali*,  qella  Francia,  nei 
Paesi-Bassi,  néll'Aleniagne ,  per  tutto  accolto, 
stimato ,  consultato,  Concepì  per  lo  lettere  e 
per  gli  antkfci  un  tale  amore  j  che  disprezzo 
qualunque  altra  occupazione,  ed  i suoi  con- 
temporanei.  Di  quoque!  suo, nobile  ardore  nel 
ricercar  dappertutto*  di  manoscritti  antichi, 


monumenti  preziosi  che  restavano  seppelliti 
«ella  polvere  dfelto  bìbHolecfee1,  e  éhesi  So*, 
spiravano  come  perduti)  e  se  tfuesfo  fu  un 
vantaggio  per  la  letteratura  moderna,  come 
non  se  ne  pi*ó  dubitane,  «è  cetto  al  Petrarca^ 
«He  «e  siamo  debitori  principalmente. 

Malgrado  la  severità  de*  aeoi  sttid)  si  tw> 
«tipa  di  poesia  pia  che  di  qualunque  altra 
'cosa.  Compose  dapprincipio  <Ml' egloghe  ^  e 
delle  epiatole  Md  versi  latin.  Volendo  proba*. 
Vilmente  eclissare  o  perle  arena  dividere   ia 
gloria  *epma4i  Dante,  prese  to  scrivere  in  la- 
lino  il  «no  -poema  icAftolata  $  Affrica. ,  il  di  cui 
eroe  «è  Scipione}  tsfce  «egli  riguardava  come  il 
più  gi'aiid'vtomo  deH*  antichità.  Male  pe*  la 
«uà  fama  e  per  P  italiana  poesia  ,  se  si  fosse  li» 
Alitato  a  cpiesteseecoroposìfckmi  tarine!  Scin- 
tene il  suo  poema  tfpteo  gK  valere  femore  cK 
essere  coronalo  nel  Campidoglio  di  Roma  ,  la 
posterità  tioa  gK  avrebbe  decneWta  1a  palaia 
«opratami  i  poeti  lirici,  che  gli  tarino  atroce* 
<luto  ,*se  «non  avesse  'cantato  che  nella  ifogna 
di  Virgilio  e  -di  Orazio.  Fdrftmatamente  agli 
vide  e  «conobbe  ni  Avignone  'quella  Laura,  che 
ba  resa  sì  celebre,  e  che  gli  fece  sentire  il  biso- 
gno d' interessarla  co9  suoi  versi  italiani.  Eaaa 
non  aveva  «allora  che  venti  anni,  e  -se  li  ovede 
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al  suo  amante ,  le  di  tei  qualità  eraso  angeli* 
che:  essa  da  «pesto  momento  -divenne  la  sua 
donna.,  o  per  meglio  dire  la  *ua  <dea$  ei  le  con- 
sacrò tatti  i  suoi  versi  ^  i  moi  voti,  «  eenti 
anni  di  pene. 

Sebbene  il  Petrarca  fosse  ecclesiastico; 
ed  anni  che  no  •cortigiano.,  non  si  lasciò  de* 
moralizzare  dalla  oorte  di  Avignone^  forse 
anche  la  sua  diletta  io  rese  pia  rigido  o  pia 
riservato.  <Qnalnnqne  fosse  la  sna  vera  ma» 
«riera -di  sentire,  Laura  eion  rispinee  giammai 
il  ano  -amante,  e  ceppe  «et  tempo  medesimo 
nutrire  e  dirigere  la  sua  passione ,  purificane 
•dola  da  tutto  qnei  che  essa  poteva  avere  di 
profano  o  di  volgare,  fai  tal  guisa  P  amor  del 
Petrarca  prese  un  carattere  «cosà  nobile  «ed  «le* 
vato,  che  -nessuno -de9  suoi  predecessori  non 
avfa  conosciuto  nèimmaginsjfcoun  sentimento 
simile.  I  -Greci  ed  i  Latini  «ou  avevano  consi- 
derato «nei -loro  amori  «ohe  fi  piacere  «material^, 
«  la  bellezza  esterna,  che-Io  la  nascere,  -e  lo 
«oddisfa^  anche  allorquando  «essi  'cantano  la 
loro  disavventure  eie  loro  pene,  i  loro  versi 
«rotici  non  esprimono  ohe  V  assenza  e  'la  per» 
dita  di  un  'bene  materiale,  che  o  de7  -sinistri 
occidenti,  od  amatiti  più  di  essi  fortunati 9 
Merano  foro  tolto.  Il  Petrarca  ama  in  un 
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snodo  differente  affatto  ;  egli  contempla ,  egli 
adora  V  oggetto  del  suo    amora   Direbbesi 
che  i  di  Ini  versi  sono  inni   indirizzati  ad 
un  essere  superiore,  che  teme  di  offendere 
anche  allor  che  io  celebra. 
-     In  messo  a  tanta  esaltazione  ed  a  tanta 
purea»,  resta  al  ano  amore  sufficiente  spe- 
ranza .  o  timore , .  per  interessarci   alle  eoe 
vicjende'edalle  sue  pene;  éhe  sebbene  ele- 
vata in  una  sfera  superiore,  la  sua  violenta 
pernione  prova  sempre  quelle  agitazioni  pe- 
nose,'che  ei  fanno  dividere  i   suoi   sospiri 
e- le.  sue  lacrime.  Sia  che  il  dolore  Poppri- 
ma),  o  ohe! egli  sia   eolpito  da  meraviglia, 
b  inebriato  di  piacerti,  parla  al  tenore  anche 
«pkaikdo,  non   sembra   indiritaarst   che  allo 
apijritò.  Malgrado  questo  carattere. dominante^ 
che  anima  i  suoi  versi,  alcuni,  critici  abba- 
stanza freddi  per» non  sentirlo,  prendon  pia* 
cere,  e  si  compiacciono    qualche  volta   in 
notar*  alcuni  pensieri  un  po'  lambiccati,  o 
cèrti ,  giuochi  di  antitesi  di  parole,   che   i 
Provenzali  avevano  di  già  poeti  in  credito, 
piuttosto  che  nel  godere  dell7  incanto  della 
sua  poesia,  e  delle  qualità  del  »oo  animo. 
Quanto  a  noi,  non  ci  vediamo  al  contrario 
che  .la  storia  fedele  delle  più  pure,  e  delle 
più  commoventi  affezioni 
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Sotto  questo  rapporto  le  Rime  del  Pe- 
trarca presentano  tuia  specie  di  poema  con* 
nesso ,'  di  cai  F  Amore  è  V  eroe  principale* 
che  esercita  la  sua  onnipotenza  sul  cuora 
e  sulF  immaginazione  del  poeta.  Laura  me- 
desima non  fa  che  servire  ai  disegni  del- 
l'Amore. Nul^dimeno ,  malgrado  tutte  le  sue 
pene ,  H  Petrarca  tanto  generoso,  quanto 
oppresso,  non  si  stanca  di  esaltare  non  so- 
lamente le  luminose  qualità, che  ognuno  rico* 
nosceva  nella  sna  prediletta  ,  ,ma  quelle  pura 
ancor  più  prezióse,  che  il  volgo  igooravane  ; 
In  quol  parie  del  Cielo  in  quale  ide# 

dimanda  egli  in  uno  de'  suoi  più  bei  sonetti. 
Era  il  modello  onde  natura  tolse 
Quel  bel  viso  leggiadro^  in  che  ella  volse 
Mostrar,  quaggiù  i  quanto  lassù  poiea? 
Per  divina  bellezza  indarno  mira 

dice  egli  , 

Chi  gli  occhi  di  Costei  giammai  non  yide 
E  come  soavemente  Ella  gli  girti,    > 

Percorrendo  tutti  questi  versi  ch'ej  le 
consacra,  *i  crederebbe  che  non  contento  <Ji 
adorarla  egli  stesso,  procpri  di  farla  amare 
e  rispettare  dagli  altri,  cui  rimprovera  so- 
vente" la  loro  indifferenza  o  la  loro  ingiusti- 
zia, tta  rappresenta  sotto  tutti  gli  aspetti  che 
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possono  eccitare  il  pia  la  loro  attenzione  7 
e  sempre  piena  di  attrattive  è  di  graaia.  Si 
vede  era  «umile  e  modesta,  ora  altiera  « 
superba,  e  «piasi  spietata  e  crudele: 

Qui  cantò  dolcemente ,  e  qui  si  assise  ♦ 
«Qui  si  riverse,  e  qui  ratteme  il  patso....<(T). 

Considerando  questi  quadri  tanto  incanta- 
tori, efii  potrebbe  non  desiderare  di  aorare 
ira  èssere  -che  avesse  tpaalclie  somiglianza 
con  questo  -modello  di  perfezione!  In  tal 
Snodo  il  Petrarca  giustifica  la  sua  passione 
e  gli  omaggi  che  rende  alP-oggetto  del  suo 
culto  ;  «questo  -è  H  pia  grande  effetto  che 
poteva  produrre  -come  poeta  lirico. 

Nel  mentre  che  il  Petrarca  ci  interes- 
sa per  la  sua  Laura.,  non  lascia  mai  <T  in- 
teressarci insieme  per  il  suo  cuore ,  per  lui 
-medesimo;  quanto  Trina  è  amabile  e  per- 
fetta ,  tanto  faterò  -è  «tenero  «  sensibile.  Egli 
spande  né'  suoi  -versi  la  mestizia  e  la  dol- 
cezza della  sua  anima*;  sospira  sempre  per 
la  sua  diletta,  e  dovunque  -non  pensa  ebe 
a  lei.  Benché  solo  e -pensoso  lentamente  pas- 
seggi per  campi  deserti  '(4)   per  nasconder 


CI)  Sennuccio,  io  vo  che  sappia 'in  qual  maniera, 
<£2)  Solo  e  .pensoso  i  ptn  deserti  campi,  ac 


l'ardore  the  lo  consuma,  non  può  giammai 
attener  da  Amore  ohe  si  allontani  da  Ini > 
€  che  non  P  obblighi  a 'lamentarsene.  Cerca 
di  fcggMo  «  qtresti  Io  perseguita  fino  Del- 
l' oscar?  foresta  delle  Anténne  ,  e  «privi  in 
meztoa  a  Slitte  pencoli'  egli  té  cantando  -quel- 
la ,  òbe  41  etelo  stesso  -noti  potrebbe  «epa» 
rare  de  -  krfcj  «crede  di  sentirla  sentendo  i  ra* 
mosceUi,  e  gli  seffiri,  e  le  fronde,*  gM 
uccelli  lameiftafrsi,  «  fuggir  le  acque  mroipio* 
rondo  -sopra  fterba  verdeggianti  (  i  ).  E  perchè 
riguardar  come  strano,  ebe  «n'immagina* 
«ione  A' cogitabonda  e  lauto  appassionata» 
(rovi  nrfl'Dom*  e  nel  destino  del  lauro  «fasi- 
che rapporto  ira  tatara  e  Dafne?  Perchè 
non  iriteressars*  al  laura  <dbe  egli  pianta 
sulla  «riva  di  tra  nièeWHò,  ed  atta  piiegbiera 
tdie  egli  biéMnar  ad, Apollo*  perché  difetv» 
da  questo  arboscello  yi*be  ama  tanto  egK 
stesso,  ed  a  «pfel  ruscello ,  ebe  «risila  così 
spesso,  «e  due  sembra  pianger *on  Ini.  Estola* 
ma  fendhetael  medeae*  la  sua  amata  piantai 

Cosi  cresca  H  bel  làuro  in  fresca  riva , 
E  chi  ^  piantò ,'  pensier  leggiadri ,  ed  alti 
JfeH*  dolce  ósafera  aUsuon  delle  acque  scava. 

ty)  Ber  «fcetz*  i'Jtoftèti  k»«pHi4  e  serraggi,  ee.   - 
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Bisognerebbe  non  avere  amalo  oiaiper  non 
apprezzare  là  veri  ti  ili  queste  immagini  j  * 
di  questi  sentimenti r  •  1  n    f  •»;.  • 

.  Nette  rime  del  Petrarca  si  trovata*  feaNafle 
e  sestine  ;<  ma  pr ino ipalmeh te 'tonfiti,  ecari* 
ioni,  ed  èia  queste  ultime. cip  égli  si  òókpm 
segnalato ,  presentando  ea»e<il».  ¥e*o  nodello 
dell'ode  italiana.  Il  poeta  s'inalza  spésso,  tanto 
idto  quanto  Orazio  e  Pindaro*  ma.  tempera 
sempre  isuoi  più  sublimi :  slancia  con  quel 
tuono  elegìaco  di  dolore  j.brfff  melanconia} 
ohe  k>:  accompagna. dappertutto»  Prènde- in 
una  delle  sue  «canzoni  ai  celebrare  le  chiare^ 
fresche  e>  dolci  acque,  in  cui  :JLaufe,i  aveva 
bagnate  le  sue  delicate  membra  y  e  deside- 
ra r  che  se  F  afrore .  dévei  chiudere  ed»  esain* 
guere  i  di  lui  occhi  'nelle»  lacrima,  ,il    ano 
disgraziato- corpo  veAgé  almeno  sepoltD»pnc  a* 
Ìq  di  loro.,  Egli,  spora   anche ^  che  (questa 
bellezza  marisueia  .©  fiera,  titornetoà  ferae  •  a 
visitare  l' usato.  soggiorno»  y  e  ebe  •  non   ve- 
dendo più  di  .lui  9i  ci»  .  un   poco*»  dit  «terra 
fra  le  pietr.e^  sp^pirer^^inspjrpt^ dall'  amore 
sì  dolcemente j  che,  fafie^dp.Mi^ielpj^ioIen- 
*a,  gli  otterrà  il  suo  .per/do^p,  #p%  dimen- 
tica nulladiineno  le  dolci  memorie    di  quel 
luogo  in  cui  egli  aveva  tante  volle  contemplata 
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1*  sua  celeste  belle^wL  §i  rimmcntaque'  bei 
momenti^  quando    <    1     > 

Dai  bei  rami  scendea, 
Dolce  nella  memoria1,'     ' 
"Una  piofegi'à2 di  fior*  sopra  8  suo  grembo; 
•  -   Ed'ébtf'kdea-  ;         '      : 
"  Umile  'irf't&ntil  glòria  ;     '.-•■>     •  ■ 
Coperta  *gi&  dell'  acnoc**©  neinbo.  '  v.  • , 

Q«ài  fior  eadea  ,suL lembo   ,.-  .  -  »  •.  .- 

Qual  soik  tacete  bkwttle  >      ^  :  - 
,  Qual  si  posava  inferra,  e  <pjal  ^ull'ipade  *••  ; 
Qoai  cqrfle  un  vagp^errD^  t     .    „.  t 

Girando  j>^rea  dir,  qui  regna  amore. 

• 

Si  è  il  Petrarca  superato  eia' sé  medesimo  nelle 
tre  canzóni  ebe^i  cbfowatrt)  ietle  Sonile  (itj 
perchè  sì  seguitano  1*  «uà  V  altra»  trattànuW 
del   medeskritò  soggetta.  Ei  le  'qon^aera  >4gK 
occhi  di*  Lèura,  edè{  in  e^se^ebe  eteVamJosi 
sul!'  ali  dell'amore  al  disopra  di   ogni  pen- 
siero Tolgare,  rivela  dei    mistèri,  the   a- 
veva  tenuti  lungo   tempo  nascosti   nel.  suo 
cuore,,  e  che   seni*   aletta*  dubbio    nessun 
altro  poeta  aveva  immaginati  avanti  di  lui. 
I  suoi  pensièri,    le  ' sue'  immagini ,    le*  sue 
\  transizioni    tutto   è  feuovo,  originale,  im- 
previsto. 

> 
.    <!>.  Poiché  la  vita  e  breve*  ecc 
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II  Petrarca  ha  pianta  la  morte  di  Laar« 
per  cosi  lungo  tempo  pec  quanta  l'aveva 
celebrata  vivente;  ed  i  tuoi  Tersi  funebri 
sono  anche  più  commoventi  Dapprincipio 
dipinge,  l'agitazione  del  sup-  cuore  ,  e  la 
smarrimento  del  suo  spirito  nel  primo  so* 
netto  (i),  che  egli  ha  composto  dietro  una 
canzone  di  Dante  >  ed  io  cui  rammenta 
senza  verun  ordine,  e  seguitando  la  pas- 
sione che  lo  strascina,  tatto  quello  che  egli 
ha  perduto.  Dipinge  anche  meglio  il  ano 
cuore  in  quella  canzone  (a)  nella  quafo  s'in- 
dirizza air  amore  per  dimandargli  se  deve 
sopravvivere  alla  helleaza  che  ha  perduta, 
Qui  è  che  dopo  avere  esclamato  che  una  tal 
perdita  è  crudele  egualmente  per  l'Amore,  e 
per  esso,  rimprovera  ad'  orbo  mondo  ingrato,, 
che  dovrebbe  per  ai  gran  cagione  pianger  eoa 
lui,  la  sua  eccessiva  indifferenza....  Caduta 
è  la  tua  gloria,  e  tu  noi  vedi,  gli  dice, 

Ma  io,  lasso,  che  senza 

Lei,  né  vita  mortai,  né  me  stesso  amo. 

Piangendo  la  richiamo  ; 

Questo  mi  avanza  di  cotanta  spene,.,. 

Ma  l'amore  divenuto  più  umano,  che  non 
lo   era,  gli   proibisce    di   seguitarla,  e  gli 


(1)  Oime  il  bel  viso  !  oiroè  il  toave  sguardo!  eo. 
(2)  Che  debb'io  far?  che  mi  consigli  amore  ?ee« 
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consiglia  di  meritar  di  raggiungerla  laddove 
ella  è  perpetuamente  vivente 7  e  di  rendere 
il  di  lei  nome  anche  più  celebre  coi  suoi 
canti.  Il  poeta  segue  il  soo  consiglio, o  per 
meglio  dire  i  suoi  ordini ,  e  non  spiegò 
giammai  nno  splendore  più  vivo  r  che  qnan* 
do  elevandosi  il  suo  pensiero  fino  alle  sfere 
celesti,  ove  è  giunta  colei  che  cercale  non 
ritrova  in  terra,  sembragli,  che  essa  lo 
prenda  per  mano,  e  che  poco  manchi  che 
al  suono  dei  detti  suoi  pietosi  e  casti,  ci 
non  rimanga  nel  cielo  (i). 

Queste  brevi  osservazioni  sonò  più  che 
sufficienti  per  dimostrare  l'originalità  del 
Petrarca.  Si  è  creduto  nulladimeno  di  ab* 
bassarla,  esagerando  le  piccole  imitazioni  > 
che  egli  fece  de*  suoi  predecessori  Niua 
dubbio ,  che  oltra  Dante ,  Ciao  da  Pistoja, 
e  fors'anco  Buooaccorso  da  Montemagno, 
egli  abbia  imitato  qualche  volta  gli  arabi 
ed  i  trovatori.  Il  primo  sonetto  di  quest'ul- 
timo ha  molta  somiglianzà  con  quello  del 
Petrarca  in  cui  questi  dipinge  il  memora- 
bil  giorno,  nel  quale  il  sole  si  eclissò  per 
la  morte  di  Gesù  Cristo,  ed  in  cui  l'amore 


(1)  LeTemmi  il  mio  pensiero  in  parte  ov'era^  ce 
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lo  sorprese  mentre  era  tatto  occupalo  da 
Questa  gran  rimembranza.  Egli-  prese  anche 
io  prestito  V  idea  di  un  sonetto  di  Gina ,  e 
De  fece  il  soggètto  di  Una  canzone ,  nella 
quale  cita  l'amore  avanti  il  tribunale  della 
ragione,  ed  in  cui.  tutti  t  due  arringano  per 
la  loro  causa.  GÌ'  Italiani  avevano  fatte  que- 
ste osservazioni  lungo  tempo  avanti  alcuni 
stranieri  (i);  ina  queste  provano  solamente 
chef  il  Petrarca  ha  qualche  volta  imitato, 
còme  tutti  i  grangenii,  e  che  tanta  maggior 
attenzione  bisogna  prestare  alte  idee  che 
egli  non  ha  attinto  che  nella  sua  anima. 

Gli  si  è  con  maggior  ragione  rimpro- 
verato quel  carattere  di  estrema*  dolcezza , 
e  quasi  di  mollezza ,  che  egli  ha  comunicata 
alla  sua  lingua*  ed  ai  suoi  versi ,  e  che  ha 
per  còsi  dire,  snervato  quel  tuono  di  vi- 
gore e  di  veemenza  che  gli  avea  dato  Dante. 
In  fatti  la  lingua  italiana,  che  nei  versi  di 
quest'  ultimo  non  è  che  la  lingua  della  vir- 
tù e  delta  ragione,  non  sembra  nei  versi 
del  Petrarca,  che  quella  dell' amore.  Ma 
questa  differenza  non  è  che  P  effetto  dei 
soggetto ,  che  questo  poeta   ha   trattato  ,  e 

<i)  JJ  Cwaritthcai ,  3  Muratoti  ce 
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che  gli  ha  ispirato  quella  dolcezza  e  qtiella 
eleganza,  che  la  lingua  italiana  non  aveva 
avanti  di  lui ,  e  di  cui  i  suoi  successori 
hanno  qualche  volta  abusato.  Diciamo  piut- 
'  tosto  che  avendo  il  Petrarca  nobilitata  il 
primo  la  condizione  dell'  amore,  ha  im- 
presso il  medesimo  carattere  al  suo  stile  ed 
ai  suoi  versi  erotici. 

Egli  ha  fatto  prova  di  uno  stile  più  pu- 
ro ,  e  più  grave  in  alcune  delle  sue  com- 
posizioni, nelle  quali  la  natura  del  soggetto 
gliene  imponeva  il  dovere.  Sebbene  egli  a- 
masse  appassionatamente  la  sua  Laura, non 
amava  meno  l'Italia  e  la  sua  independenza,  e 
quantunque  meno  fiero  e  meno  acerbo  di 
Dante,  ei  non  risparmiò  t  tiranni,  e  princi- 
palmente i  papi,  che  erano  cagione  dei  mali 
del  suo  paese;  se  ne  risparmiò  alle  volte  qual- 
cuno, fu  sempre  nelf  intenzione  di  corregger- 
li e  di  ridurli  alla  ragione;  e  vi  riuscì  qualche 
volta.  Molti  dei  suoi  trattali  latini,  e  partico- 
larmente le  sue  egloghe  provano  ciò  che  noi 
avanziamo,  e  d'altronde  si  posseggono  an- 
cora dei  versi  italiani, che  confermano  questa 
asserzione.  Sentiamolo  in  quella  canzone  (1) 

(1)  Spirto  gentil,  che  quelle  membra  reggi  ec. 

Salfi.,  Ristretto  ecc.  5 
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die  egli  iudirizzò  forse  a  Stefano  Colonna, 
che  era  stato  nominato  di  recente  Sena- 
tore di  Roma.  Nuovo  Catone,  ei  declama 
contro  i  corrotti  costumi  degli  Italiani;  rim- 
provera loro  principalmente  la  loro  oziosa  e 
vile  indifferenza,  mentre  che  gli  stranieri  de- 
vastavano il  loro  paese;  rammenta  loro  i  no*» 
mi  dei  Fabrizi ,  degli  Scipioni  ,  dei  Bruti  J 
spera  anche  che  il  suo  giovine  eroe  risveglerà 
ben  presto  i  suoi  couipatriotti  dalla  loro  ver- 
gognosa letargia.  In  un1  altra  composizio- 
ne (ij,  egli  si  rivolge  all'Italia  stessa,  ed  è 
questa  «no  dei  più  bei  parti  della  lira  ita* 
liana  ;  getta  uno  sguardo  di  compassione  sopra 
quei  piccoli. principi,  che  dopo  di  essersi  di- 
viso questo  bel  paecek,  si  facevano  l'un  l'altro 
una  guerra  «la  forsennati  Mai,  più  forti  ca- 
gioni si  adoperarono  per  persuadere  ai  pro- 
pri concittadini  d'amar  la  patria 

Che  fan  qui  tante  pellegrine  spade? 

Sciagurati 

Che  ;n  cor  venale  amor  cercate,  e  fede? 

Se  non  arrestiamo  colle  nostre  proprie  mani 
questo  torrente  di  barbari  scesi  per  devastare 
k  nostre  dolci  campagne,  chi  potrà  darci  uno 

\i)  Italia  mia,  benché  il  parlar  tia  indarno,  ec. 
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scampo?  Egli  sperava  principalmente  che  per 
poco  che  i  principi  si  mostrassero  sensibili 
alle  lacrime  di  un  popolo  oppresso  ,  ei  si 
rialzerebbe 5  e  trionferebbe  ben  presto  dei 
suoi  nemici  5  perchè  credeva,  die  l'antico 
valore  non  fosse  ancor  spento  nei  cuori 
italiani,  ed  a  questo  scopo  egli  incoraggiava. 
Cola  di  Rienzo,  tribuno  del  popolo  romano, 
che  aveva  intrapreso  a  ristabilire  la  libertà  del 
popolo  romano,  ma  che  non  seppe  sostenerla» 
Il  Petrarca  sembra  avere  imitata  la  ma* 
niera  di  Dante  in  alcuni  dei  suoi  sonetti, 
che  ha  lanciati  contro  Ja  corte  di  Roma. 
In  uno  di  questi  egli  dice, 

Fiamma  del  Gel  sulle  tue  trecce  piova. 
Malvagia,  che  dal  fiume,  e  dalle  ghiande 
Per  l'altrui  impoverir  se*  ricca,  e  grande. 
Poiché  di  male  oprar  tanto  ti  giova. 

hi  un'altro  (1)  egli  predice  la  sua  prossima 
caduta,  ed  il  ritorno  del  secol  d'oro  e  degli 
antichi  costumi  5  prorompe  anche  con  mag- 
gior violenza  nel  terzo  chiamandola 

Fontana  di  dolore 

Scola  di  errori,  e  tempio  di  eresia. 

Putta  sfacciata,  ditegli,  e  dove  Irai  posta  spene? 

Negli  adulteri  tuoi ,  nelle  malnate 

Ricchezze  tante? 

* 
(1)  L'avara  Babilonia  ha  colmo  il  sacco,  ec. 
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Bisogna,  che  il  Petrarca  De  sia  stato  molto 
scandalizzato  per  permettersi  delle  tali  apo- 
strofi ,  che  sono  così  poco  conformi  al  suo 
carattere  dolce  e  tollerante.  Dante  medesimo 
non  andò  mai  tanto  lungi  (i).  NuIIadimeno, 
checché  ne  sia  de'  suoi  versi  satirici,  e  dei 
suoi  versi  amorosi ,  i  tratti  patriottici,  che 
noi  abbiamo  fin  qui  notati  nelle  poesie  del 
Petrarca,  debbono  recar  dispiacere y  che 
la  sua  musa  non  sia  ritornata  più  spesso 
sopra  simili  soggetti  di  un  interesse  più 
grave  e  più  generale. 

Prosa  italiana  avanti  il  Boccaccio  ;  si  adopera   > 
poco  7   ed  in  soggetti  poco   comuni.  —  / 
Villani, 

Tutti  ad  esempio  di  Dante  e  de)  Pe- 
trarca vollero  far  versi  italiani  5  riguarda  vasi 
questa  lingua  volgare,  come  unicamente  de- 
stinata alla  poesia,  e  principalmente  alla 
poesia  amorosa.  Il  medesimo  Petrarca  ci 
assicura ,  che  i  Giureconsulti  ed  i  Medici 
del    suo    tempo   non    conoscevano    più    né 


(1)  Dante  non  aveva  frequentato  qnanto.il  Petrar- 
ca, corti  di  Papa, 
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Giustiniano,  né  Ippocrate;  e  che  sordi  alle 
grida  de9  loro  clienti ,  e  dei  loro  malati,  non 
volevano  sentir  parlare  che  di  Virgilio  e  di 
Orazio.  Gli  agricoltori,  i  legnaiuoli  e  mu- 
ratori abbandonarono ,  die' egli,  gli  arnesi 
della  loro  professione  per  non  occuparsi 
che  delle  muse  e  di  Apollo.  Si  riputò  anche 
il  talento  di  far  versi,  come  qualche  cosa 
di  sacro  e  d'inviolabile.  Quel  Gola  di  Rienzo, 
che  non  essendo  riuscito  nel  suo  progetto 
di  rivoluzione  fu  condannato  a  morte,  pro- 
vò, si  dice,  che  avea  fatti  de9  versi,  e  ciò 
bastò  perchè  la  sentenza  non  fosse  eseguita. 
Ma  questa  stima  per  i  poeti,  e  questa  ma- 
nia di  scrivere  in  versi  non  produssero  che 
un  gran  numero  di  verseggiatori ,  che  il  tempo 
ha  giustamente  abbandonati  ali7  oblio. 

Egli  è  vero  pur  non  ostante,  che  questi 
lavori  servirono  a  sviluppare  sempre  più  la 
lingua  italiana 5  ma  non  è  meno  vero,  che 
distornarono  la  maggior  parte  de9  contem- 
poranei dallo  studio  della  prosa.  Primiera- 
mente pochissimi  scrittori  1'  avevano  usala 
perchè  temevano  di  rendersi  volgari  ,  non 
iscrivendo  in  latino 5  d'altronde  que'  mede- 
simi che  ne  fecero  uso  non  vi  portarono 
auel    medesimo    interesse,   che  i  poeti  che 


jo  Secondo  periodo 

componevano  i  loro  versi  per  far  piacere 
alle  loro  belle,  o  a  dei  lettori,  ai  quali  il 
latino  non  era  più  familiare.  Il  Petrarca,  i 
di  cui  versi  provano  quanto  avesse  coltivata 
la  propria  lingua  ,  non  si  permise  di  re- 
digere in  italiano  nessuno  de7  suoi  trattali 
didattici.  Dante ,  egli  stesso,  che  aveva  il 
primo  elevato  il  linguaggio  a  trattare  dot" 
trine  trascendentali ,  non  scrisse  che  in  la- 
tino i  suoi  trattati  della  monarchia  e  della 
volgare  eloquenza.  E  ciò  che  è  anche  più 
da  osservarsi ,  Pietro  Grescenzi ,  compose 
pel  medesimo  tempo  il  suo  trattato  deWAgri* 
coltura  in  questa  medesima  lingua  ,  che  il 
popolo,  cui  l'opera  era  naturalmente  de- 
stinata ,  più  non  intendeva  ,  e  non  fa  che 
verso  la  fine  del  decimoquarto  secolo  che 
venne  tradotto  in  italiano  per  renderlo  di 
una  utilità  generale. 

In  una  tal  penuria  di  prosatori,  non 
se  ne  trova  che  un  piccolissimo  numero, 
che  meriti  qualche  attenzione.  Gli  acca- 
demici della  Crusca  continuano  a  citare  i 
trattati  ascetici  di  fra  Domenico  Cavalca,  gli 
Avvertimenti  degli  antichi  di  fra  Bartolom* 
meo  da  san  Concordio  ,  e  Io  Specchio  di 
Penitenza  di  fra  Jacopo  Passavanti  }  il  di  cui 
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merito  ,  in  generale ,  si  residua  alla  purità 
ed  ali9 eleganza  dell'edizione.  Il  terzo  è  an- 
che di  uno  stile  più  corretto  e  più  ricco , 
ed  il  suo  soggetto  offre  maggiore  interesse; 
ma  qualunque  profitto  siasi  tratto  da  queste 
opere  ne9  secoli  successivi,  ei  non  dovette 
esser  che  mediocrissimo  per  i  contempora- 
nei ,  non  essendo  destinato  che  ad  un  pie* 
eolissimo  numero  di  lettori. 

La  prosa  italiana  trovandosi  poco  ac- 
creditata ;  dovette  anche  di  più  ai  tre  Vil- 
lani fiorentini,  che  la  resero  più  popolare 
scrivendo  in  essa  la  storia  della  loro  patria. 
Giovanni  Villani  risale  fino  all'epoca  della 
fondazione  di  Firenze,  e  giunge  fino  all'ul- 
timo anno  della  propria  vita  ;  Matteo  suo 
fratello,  e  Filippo  figliuol  dì  Matteo  con- 
tinuarono la  medesima  storia,  non  però  cot 
successo  medesimo  di  Giovanni.  Essi  sono 
tutti  abbastanza  esatti,  allorché  non  raccon- 
tano che  gli  avvenimenti  del  loro  tempo  e. 
del  loro  paese,  se  non  si  lasciano  strasci- 
nare e  sorprendere  dallo  spirito  di  partito; 
ma  non  lo  sono  egualmente ,  allorché  si 
estendono  sopra  fatti  più  o  meno  lontani 
dalla  loro  epoca  0  dalla  loro  patria.  Se  i 
Villani  mancano  di  critica,    essi    hanno  9  e 
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principalmente  Giovarmi ,  sufficiente  nala- 
ralezza  ,  ed  eleganza  per  interessarci  nella 
lettura  della  loro  storia.  Si  deve  pure  a 
Filippo  Villani  una  biografia  degli  uomini 
illustri  di  Firenze,  ma  quest'opera  fu  scritta 
in  Ialino,  egualmente  che  il  saggio  di  bio- 
grafia universale  di  Guglielmo  da  Paslreugo 
uno  degli  amici  più  intimi  del  Petrarca. 

VII. 

Il  Boccaccio.  Suoi  romanzi  e  loro  spirito;  le 
novelle  ^  pregi  e  difetti  del  suo  stile.  —  Vita 
e  contento  di  Dante. 

Venne  finalmente  Giovanni  Boccaccio, 
che  porlo   la    prosa   quasi    al    livello   della 
poesia j  egli  aveva  cominciato    come   poeta, 
e  noi  lo  abbiamo    veduto    far   dei    tentativi 
nel  genere    epico.    Vediamo    presentemente 
per  quale  circostanza  egli    si    rivolse   verso 
un  genere  di  eloquenza,  e  di  opere  di  una 
forma  assai  differente.  Destinato  dal  proprio 
padre  alla  negoziazione,  ma  occupandosi  sem- 
pre più  di  versi,  che  di  aritmetica,  si  porta  a 
Napoli.  Là  egli  visitò  il  sepolcro  di  Virgilio, 
ed  avanti  a  questo  monumento  abjurò  il  com- 
mercio e  fece  voto  di  non  professare  più  per 
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l'avvenire  che  le  lettere  e  la  poesìa.  Una 
circostanza  anche  più  singolare  venne  a  con- 
fermarlo in  questa  risoluzione*;  egli  conob- 
be ed  ammirò  il  Petrarca  al  momento  in 
cui  dette  le  più  luminose  prove  del  suo  la- 
lento  poetico  e  della  sua  scienza  avanti  Ro- 
berto re  di  Napoli,  che  lo  dichiarò  degno 
ii  essere  coronato  nel  Campidoglio  di  Roma. 
L'amore  si  riunì  pure  a  queste  due  circo- 
stanze. Egli  vidde  ed  amò  la  principessa 
Maria  figlia  naturale  di  quel  re ,  e  questa 
gli  corrispose;  e  sebbene  questa  passione 
fosse  di  natura  affatto  differente  da  quelle 
di  Dante  e  del  Petrarca,  essa  non  impegnò 
meno  il  giovine  poeta  a  com por  versi,  quali 
soglion  dettargli  il  piacere  e  l'amore. 

Ma  ciò  che  più  contribuì  alla  gloria 
letteraria  del  Boccaccio,  furono  i  versi  lirici 
del  Petrarca.  Da  che  gli  vide ,  disprèzzo  e 
bruciò  tutti  i  suoi.  Egli  ammirava  e  studiava 
li  Divina  Commedia  di  Dante,  non  dispe- 
rando nulladinieno  di  poter  figurare  un  gior- 
no sul  Parnaso  italiano;  e  siccome  Dante 
aveva  occupato  il  posto  di  primo  poeta 
epico ,  egli  aveva  concepito  il  disegno  di 
occupare  il  primo  fra  i  poeti  lirici;  ma 
dacché  potè  apprezzare  le  poesie  del  Petrarca; 


74  SECONDO   PERIODO 

conobbe  l'impossibilità  di  superarlo ,  e  can- 
giando strada  si  consacrò  intieramente  alla 
prosa,  e  fece  fare  alla  sua  lingua  ed  alla 
letteratura  italiana  nuovi  progressi. 

Egli  compose  diversi  romanzi— «il  Fi- 
locopo,  la  Fiammetta,  il  Corbaccio  e  V Ur- 
bano. Vi  mescolò  dappertutto  del  poetico  e 
del  romanzesco.  La  principessa  Maria  sotto 
il  nome  di  Fiammetta  ,  ed  egli  medesimo 
sotto  quello  di  Calaone  (i)  vi  hanno  sempre 
parte ,  ed  è  questa  forse  la  parte  più  sto» 
rica  de'  suoi  romanzi.  Non  ha  alcuno  scru- 
polo di  svelare  i  suoi  amori y  principalmente 
in  quello  che  porta  il  titolo  di  Fiammetta. 
Ma  quale  interesse  può  ispirare  un  amore 
che  non  prova  veruna  difficoltà ,  ed  i  cui 
bisogni  3  appena  si  fanno  sentire ,  sono  su- 
bito soddisfatti?  Se  vi  ha  dunque  qualche 
merito  in  queste  opere,  esso  non  può  re- 
sultare che  dalla  natura  de9  soggetti  che 
egli  trae  ora  dalla  storia  antica  o  moder- 
na ,  ora  dalla  storia  cavalleresca.  Ciò  che 
non  gli  si  può  perdonare  si  è  il  confondere 
«spesso  i  secoli ,  i  paesi  e  le  loro  caratteri- 
stiche ,    di   maniera    che   la    mitologia   dei 

(1)  Nota  bene;  prende  questo  nome  nel  Ninfale 
<P  Àmelo. 
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pagani  trovasi  quasi  identificala  con  la  reli- 
gione cristiana.  Non  bada  a  fare  il  Sommo 
Pontefice  romano,  vicario  di  Giunone,  e  di 
fare  indirizzare  delle  preghiere  a  Giove  da 
cattolici  assai  zelanti.  Qualche  volta  ci  cre- 
diamo in  mezzo  agli  antichi  romani,  e  tutto 
ad  un  tratto  Lelio  fa  voto  di  andare  in 
pellegrinaggio  a  san  Giacomo  di  Galizia. 
Vedendo  simili  discordanze  tratte  egualmente 
dalla  religione  dei  pagani,  da  quella  di 
Maometto  ,  come  da  quella  di  Gesù  Cristo, 
siamo  tentati  di  sospettare,  che  Fautore 
spingesse  troppo  lungi  Io  spirito  di  .tolle- 
ranza. Noi  preferiamo  nulladimeno  di  cre- 
dere, che  egli  non  amava  che  il  maravl* 
glioso,  e  che  lo  prende  dappertutto,  dove 
si  presenta  alla  sua  immaginazione.  Del  ri- 
manente scorgesi  sempre  in  mezzo  a  queste 
bizzarrie,  un  piano,  uno  scopo  ed  un  an* 
datiienlo  più  o  meno  regolare,  di  cui  non 
si  aveva  ancora  verun  esempio,  e  che  po- 
tevasi  migliorar  facilmente. 

Si  attribuisce  al  Boccaccio  un*  altra  in* 
vennone  ,  della  quale  si  fece  troppo  caso 
nel  seguito  5  essa  è  quella  specie  di  pasto* 
rale,  mescolata  di  prosa  e  di  versi,  intito- 
lata AmetOy  nella  quale  sette  giovani  ninfe, 
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dopo  di  aver  ciascuna  raccontato  gli  amori 
propri ,  cantano  una  specie  di  egloga.  Gli 
Italiani  hanno  trovato  tanto  iutercsse  in 
questa  specie  di  romanzi ,  che  l' hanno  spesso 
imitata ,  specialmente  dopo  i  successi  del 
Sanuazzaro. 

In  generale  tutto  il  merito  di  questi 
romanzi,  consiste  piuttosto  nello  stile,  che  nel 
soggetto  5  ma  siccome  questo  non  offre  suffi- 
ciente interesse ,  lo  stile  deve  essere  per 
conseguenza  debole,  senza  colore,  qualche 
volta  anche  enfatico  ed  ampolloso,  sebbene 
Sempre  puro  e  corretto 5  ciò  che  può  sod- 
disfare un  grammatico ,  ma  non  piacerà  poi 
nemmeno  ad  un  retore.  Il  Boccaccio  era 
stato  di  buonissima  ora  troppo  accarezzato 
e  quasi  guastato  dalla  fortuna ,  e  bisogna 
essere  stati  alla  scuola  della  sventura  come 
avevan  fatto  Dante  e  il  Petrarca,  per  ec- 
citare nel  proprio  cuore  quel  movimento 
che  si  comunica  ai  sentimenti  ed  alle  espres- 
sioni/ Per  questo  si  è,  che  egli  è  riuscito 
meglio  nel  suo  Corbaccio)  che  è  l'opera  del 
risentimento.  Esso  era  divenuto  amante 
senza  dimenticare  la  sua  Fiammetta  di  una 
vedova  di  quaranta  anni,  che  si  prendeva 
giuoco    del   di   lui    amore ,    ed    egli    volle 
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finalmente  vendicarsi  con  questa  specie  di 
romanzo  satirico,  nel  quale  calpesta  con  i 
suoi  traili  maledici ,  la  sua  bella  e  tutto  il 
sesso,  al  quale  doveva  per  lo  meno  un  po' 
di  riconoscenza.  Checché  ne  sia,  questo  ro- 
manzo si  dislingue  per  maggior  calore  e 
correzione. 

L7  opera  ,  che  assicurò    la    riputazione 
del  Boccaccio  ,    e  dette  maggior  perfezione 
alla  lingua  ,  è  il  suo  Decamerone  .    ossi  a  no 
le  Dieci  giornate.  Questo  genere  di  novelle 
0  di  romanzetti  erasi  già  introdotto  a7  suoi 
tempi    in    Italia    per    mezzo    dei    novellisti 
francesi  o  provenzali.  Le  Cento  novelle  an- 
tiche 0  il  Novelliero ,  ne  presentano  alcune 
che  certamente  erano  state  composte  avanti 
«  Boccaccio  ;    ma    dacché    egli  fece    com- 
parire le  sue,  si  trascurarono  tutte  quelle  sì 
nazionali  come  forestiere,    che    le  avevano 
precedute ,  e  delle  quali   egli    aveva    più  o 
me&  profittato.  Egli  lo  compose  per  piacere 
a"a  sua  principessa  Maria  ,    o  per  suo  or- 
dine. Probabilmente  essa  medesima  gli  forni 
il  soggetto  di  alcune  delle  sue  novelle  J  ed 
&  secondo  il  di  lei  gusto  ;  ed  il  di  lei  spi- 
rito,  che  la  maggior  parte    sono   state   re- 
datte. Sono  esse  in  numero  di  cento ,   che 


y8  segondo  periodo 

l'autore  ha  saputo  racchiuder  tutte  in  una 
specie  di  romanzo  di  cui  ecco  il  disegno. 

Una  peste  terribile  devastava  nel  i34$ 
r Europa  e  particolarmente  l'Italia.  In  mezzo 
alle  sue  stragi ,  sette  giovani  dame  ,  si  ri- 
trovano in  una  chiesa  di  Firenze,  ed  una 
di  esse  propone  di  fuggire  il  contagio  e  di 
portarsi  in  una  deliziosa  campagna  per  di- 
strarsi da  tanti  mali ,  e  godere  dei  piaceri 
di  una  /mesta  libertà.  Tre  giovani  si  riuni- 
scono ad  esse,  e  ve  le  accompagnano.  Quivi 
esse  non  pensano  che  a  mangiare ,  a  bere, 
a  cantare  e  a  ballare,  e  propongono  per  diver- 
tirsi meglio  di  raccontare  delle  novelle,  duran- 
te i  dieci  giorni  della  loro  dimora 5  e  volendo 
tutti  conservare  un  certo  metodo  in  questa 
disposizione  ,  scelgono'  per  ciascuna  gior- 
nata un  re  o  una  regina,  che  presiede  la 
società,  e  ne  dirige  i  divertimenti.  Così  cia- 
cuno  racconta  la  sua  novella  per  ordine,  e 
secondo  i  comandi  della  regina  o  del  re- 
Si  vede  che  il  piano  è  molto  semplice.  Forse 
il  Boccaccio  ne  aveva  attinta  Ja  prima  idea 
iti  un  romanzo  intitolalo  Dolo  pathos ,  o  del 
Re  e  dei  sette  Saggi  j  ma  egli  ha  saputo 
dargli  tanto  sviluppo ,  tanto  drammatico  e 
naturale,  che  più  non  si  riconosce  nel  De- 
ca merone  vestigio  aheuno  del  suo  modello. 
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m  U  oggetto  che  ci  colpisce  primieramente 
in  qoesl'  Opera  è  la  descrizione  del  flagello 
che  devastava  Firenze.  Dopo  i  quadri  di 
questo  genere,  che  aveano  lasciato  Tucidide 
e  Lucrezio ,  il  Boccaccio  sa  ancora  esser 
nuovo  ;  egli  racconta  delle  particolarità  e 
dei  fenomeni  singolari ,  tanto  fisici  quanto 
morali  che  non  erano  stati-ancora  osservati} 
e  così  mostrasi  insieme  storico,  poeta  e  fi- 
losofo. Che  non  si  riguardi  questo  spaven- 
tevole quadro ,  come  poco  d'  accordo  col 
rimanente  delle  Dieci  giornale,  il  di  cui 
carattere  è  affatto  differente;  perchè  non 
solamente  V  arie  ottiene  da  questa  specie  di 
contrasti  un  nuovo  interesse,  ma  anche  la 
natura  dell'  uomo  stabilisce  maggiore  rap- 
porto che  non  si  crederebbe  fra  questo  fla- 
gello ,  ed  i  piaceri  che  lo  accompagnano 
sempre. 

Quanto  alte  novelle  o  piccole  storie , 
che  si  succedono ,  esse  sono  di  differenti 
generi  ;  ve  ne  sono  tristi ,  satiriche  ,  piace- 
voli a  allegre ,  ed  anche  delle  Rubriche, 
come  piaceva  a  Fiammetta  sua  di  aggra- 
dirle. Esse  contengono  spesso  degli  aned- 
doti scandalosi  di  preti ,  e  di  frati  astuti  e 
libertini  ;    o  di  operatori  di  falsi  miracoli  > 
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o  di  venditori  di  reliquie,  come  per  esem- 
pio quel  fra  Cipolla,  che  offre  alla  devo- 
zione de9  suoi  spettatori ,  i  carboni  di  sau 
Lorenzo,  una  penna  dell'  angiol  Gabriello  , 
un  dito  dello  Spirito  Santo  ec.  Alcune  volte 
Fautore  non  sembra  neppur  rispettare  ab- 
bastanza certe  cose,  dall'importanza  delle 
quali  egli  era  d'altronde  molto  convinto.  Così 
egli  ci  presenta  ora  sor  Ciappelletto  che 
anche  in  punto  di  morte  si  burla  di  uri 
povero  confessore  imbecille  5  ora  un  giudeo 
che  abbraccia  la  religion  cristiana  per  Pu- 
nica considerazione,  che  Dio  solo  può  con- 
servarla in  mezzo  all'  estrema  corruzione 
de1  suoi  ministri ,  ed  ora  un  altro  giudeo 
che  paragona  le  ire  religioni  ebraica,  mus- 
sulmana e  cristiana  a  tre  gioielli,  dei  quali 
uno  solo  è  il  vero ,  ma  che  non  ostante 
non  può  esser  distiuto  dagli  altri  due ,  che 
son  falsi. 

Altri  racconti  differenti  affatto ,  sono 
tratti  dalle  più  patetiche  e  le  più  commo- 
venti avventure ,  fra  le  quali  debbono  no- 
tarsi quelle  di  Tito  e  di  Filippo  ,  di  Sigi- 
smondo e  Guiscarda ,  e  di  Griselda  che 
hanno  altrettanto  potere  per  contristarci , 
quanto  le  altre  ne  avevano  per  tenerci  allegri. 


Vtai  trota,  tanta  dec^pza  ed  interesse,  «per 
cialtneate  netF  ultima,  che;  il  .Petrarca  ni eV 
destino,  la^imparò  a  mente y  «Jat raduniti 
latino;  vgli  ne  facew  Itola  ^tunay  afre  per- 
doaa*a  in  grafia  di  questa/al  giovine  a*-' 
tore  di  essersi  fasciato  trascinar  tvoj>po~i>Ure 
Belle  altre.,  *  "  y  #  i  '  '*  -..:-." 
/  Si*  cW  il.  Bfcccaefcio  si  trovasse  pia 
esercita W  n%U' arte  dì  scrivere  dopòr.'i  stfòi 

'  '  '  r 

primi  saggi  f  sia  che  e  gì}  avesse  posta  jnag- 
gior /diligenza  in)  queste  sue  ultime  compii* 
siziohi ,  e&  finalménte*  che  'la   loro   natura 
fosse  £iiì*  appropriata  a!  .§nocg€dto ,  essenon  . 
ha  ano  alcuna  de^e  imperfezioni  che-  si  im- 
putavano alle  altre.  ^tVte  hà»*io  la  mede-* 
sima    regolarità  •  ed  il  medesimo    interesse  , 
qualunque  sia  ili-  loro  scopo  ed  il  loro  ca- 
rattere. L'autore  sa  piegarsi  ad  ogni  genere 
di    sa ggetti  anche  i  più,/aiffereiitiy appro- 
priando *h   ciascuno   lo  "stile*  ed -  il   colere 
che  p*à  gli  convengono.  Sì  mostra  unanolla   , 
comico ,  un7  attrae  tragico  ;  t>ra  è  familiare  e 
popolare  affatto ,;  ora  ^imaha  jdla  pìSì  so*  - 
blime  eloquenza.  Egli  barra  ^  dìs(5&*e ,  descri- 
ve ^  ed  il  suo r  stile  *  sempre  Vivo,  naturile, . 
animato.  *È  in  'questo  Novelle  che  ?i  è  at- 
tinto sovente  o   la  maniera  di  raccontare  > 
Silfi.  Ristretto  ecc.  6 
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o  anche  delle  originali  concezioni,  siccome 
lo-bah  Ulto  Molière,  la  Fontafoc  e.moftVal- 
t.H,#he  seppero  profittare  del  getìfo  elei  loro 
prcdéeéséori.  Satto  ^feesto  rapporti!  *  it  ^oo« 
eaceUr*i  se  rotore  superiore*  à  Dante  ed*-  al 
Petrarca)  perchè  questo  él  ara  limitalo  al 
linguaggio  dell'amore*}  l'altro  era  stato  ec- 
cellente   nel    genere,  «pfco.r'  mentre,  'non 

"è  che  grazie  al  Boccaccio ,  che  la  lingua 
italiana*  ha  fatto- prova  di  tutto  quello  che 
«Usa  valeva  io  tatti  t  generi  di  eloquenza. 
E  , questo  ai  aostri -oeolìi  ilpià  gran  inerito 

,  ài  questo  scrittore'}  che  alcuni  ttuserabili 
grammatici  sembrato  arci: -ridotto  a  quello 

«  della  correzione  e  deità  purità  della  lingua. 
Voi  crediatnjq  al  contrario,  abe  per  qua! 
che  .riguarda  la  costruzione  naturale  delle 
frasi  e  dei  pcrioclr,  il  Boccaccio  abbia  dato 
.  ^quanto  maggiore,  artifizio    e<U  Inven- 

zione, thfrnon  ,conveà)?àiio  al' fìstio  della 
«oa^iugpira,?  ed  al  soggetto  deHif  sue  com- 
posizioni.  Sparato  di  .ammirazione  ^per 
la  lingua  di  Cj^n*  e  >ec  la  dt  lui  ma- 
BWft^  *8*V  credeva  clié  la  liogua  italiana  ac- 

**%*terebbesi  *lla  perfezione  a  inisora:  che  si 
«forzasse  di  imitare  quella  che  *i  riguarda 
<*me  sna  maìlre.  Quindi  quei  gin ,  quelle 
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iaverviou£,  qoelte  -cadenze  ébc  tebbeue  '  imi- 
ponenti-  a  prima  vista  ,  termtnano  pei  ecV-. 
l'affaticare.  Dante  che  ave^a  preso  p^r  w-a-- 
delho  lo  stile  di  Virgilio*  e  *Pe|raroa  medesimo 
che  .^stimava  Cicerone  alraeno  quanto  il  Boc- 
caccio ,  non  -sj  erano  permessi  tanta.  InSerìà 
corpe\.  lai ,  an*he  '  allorché  il*,  mèteo»  e  la* 
rima  gliene  facevano,  .una  specie  di  privile- 
gio. Noi  -osserviamo  con  tanta  magliai:  pir*~, 
mora  quesfa  iipperfcmone  y  io  quanto  che.  i 
migliori  scrittoci  contemporanei  del  Boccac- 
4  ciò  non  <esapo,  in  vcruo\  nuodo  adottarla  *« 
che  i  suoi,  successoci  hanno  gualche    VoJta 

stranamente  abasalo  di  BÌaiIlt-  iioence.    •    ." 

—  '■_•*'  ■'•«,'* 

•  .  Boccaccio  "serissé   ancb*  una    Vitandi 

■       "  -  *  /    . 

Dante,  ed  uù  Communio  sopra  Fa  sua  i%> 
W/aa  Commedia:  ayrtzzo  a  cjDn&jtorre  delle 
novelle,  e  dei  romanzi^  ci  fa"  deJla.Vita  di 
Dante  piuttosto, un  potnanzo^  afae  uria  sto- 
ria.&owuiràva  talmeole  qa^o  spoeta,-  che 
adottava  senza  restrizione  tutto*  quellq  eliche 
ne  raccontava  di  più  roar,avFgjliasQ;  ina  cip 
che  onora  -goccio  biografo^si  è  P  eloquente 
apòstrofe  cj&e  egH  indirizzò  il  primo -  aWuoi 
cOnoiltadib^  sopra  ld  loro  iugratitucÙoe  verso 
la  memoria  di  un  sl^rananom/o,    .       \* 
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>  ~  Dimostrò  anche  più  il  suo  altaica  meato 
.  per  questo  .acriltoje  nel  suo  Copwientarùp* 
Il  Boccaccio  noiosi  contentava  di  amputar 
Dante  5  egli  coleva  a^chc  9  che  gli-  altri  ,  e 
specialmente  /suoi  concittadini;"  partecipas- 
sero egualmente -.dei fa  sua  ammirazione.  jEgli 
ottenne  èhe  Quelli  che  lo  avevano  ingiusta- 
mepte  esiliato,  facessero. una  specie  di  am- 
menda 'onorevole  della  loro  ingiustizia.  I 
.Fitfrehtipi  consacrarono  dtetre  1$  di  lui  jstan» 
ze  una  cattedra  Speciale  alja  'memoria  di 
Dante  per-  leggere  r  e  «commentare-  la  epa 
Di&inck  Commedia  *  ed  .incaricarono  il  Boc- 
caccio  ujèdesitpo.  di  farne  delle  lezioni  che 
oeofano  .insieme  A  lettore  ed  r  di  lui  udi- 
tori^  SeRbene  avanzato  negli  anni  'ed  infer- 
mo >  il  Boccaccio  intraprese  il  suo  corso 
che  non  poti,  per  altro  continuare  oltre  il 
decimosesto  canto-  dell1  Inferno*  Égli  aveva 
mostrata  la  sua  -scienza  in  mólti  trattati  •la- 
dini soprattutto  in  quello  della  Genealogia 
degli  D$i ,  el^aveva  pure»  (^approvato  i  co- 
stiMi  del  $ecòk>  in  alcune  egloghe;  ma  è 
wlU  Una  ulti  Ma  opera ,  che  égli  si:  sforzò 
tPtgiifKr  ina^g[ormcnte  \V  erudizione ,  e  la 
severità  dett'  autore  die'  com  meritava.  Dime- 
«tra  quanto  aveva  profittato   delta   lettura 


degli  antichi  <jhe  ayeva  per  tutto  il  *cors0 
della' sua  Vita  ricercarti ,  copiati  e  studiati. 
Le  fitte  distrazioni  non  gli  avcvatre /at|o  in 
verun  modo'  dimentiche  la^^a  patria  è  la 
dì  lèi  fiberlày  e  sentiva  tutta  V  importanza 
dei  buoni  costimi ,.  senza  dei'  qnaUJla  If- 
berta  non  può  esistere  per  Jnngo  temjpo; 
Rimprovera  eoi»  Dante  medesimo  9Ì'Fi$reu-' 
foi  i,  loro  vizj^  la  loro  ambizione,  <i  prin- 
cipatmente  là  loro  avidiUr.  Senza  debbip 
l'interesse  x  la  gravità  deHe  4dee,  delle 
quali  il  testo  obbligavalo  ad*  occuparsi  ^  gli 
fecero  sentire  egualmente  la  necessità  iti' dare 
al  suo  stilè  Una  semplicità  s.  •eie  sino -allora 
noa  aveva  osata  giani  Mai  >  ed  una  tinta  più 
convertente  alla  natura  -della  ini  lingua  e 
del  suo  soggetto.4'  À_  questo  propòsito  egli 
migliorò  lo  stiJef didattico,  di  coi  Darfte  areya 
Sciato.!7 esempio  .nel  suo  Convito ,  e  tenie 
poro  .in  ^«afelie  manierò .  quello  die  aveva 
"gtritatètalle  sue  4vWto.  Disgraziatamente 
h0*  si  e  suf&èient  «unente  osservata,  questa 
wilerenza  5. ed,  il  più  gran  numero  degli  au« 
tori  kaliaoi  lasciandosi  trasportare  -dd Ila  pi^. 
piacevole  lettura  del  jStec^ejowe,  uediaftnc» 
<*te$a  1  imitazióne"  delie  strie  fino  ai  gejacii 
«te.meuo  lo  coropofrlavaiio.  ' 
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Vili. 

.•*  *  «...-.••     _ 

%  - 

•       *  m  • 

francò  Sacchetti,  e  Ser  Giovanni  Fiorentino.  . 

foro  Jf avèlie*      .  ~  '    ■'"  * 

*  %  - 
-•••■-  M  •  .  •  ..  • 

Avanti  la  .fine  di  questo  periodar,  due 
•Uri .  scrittori  règuitaron  ta  carriera  del  Boc- 
cacce) }"Eran*o  Sacchetti ,  e  Ser  XJiovanni 
.  Fiorentina,  fi  prima/  carne  lo. dice  egli  stessa, 
aveva  amato  e  fatti  dei  versi,  cerne' il  Per 
trarca  per  il.  corso  di"  ventisei  anni,  e  met- 
teva anctHe  ia  musica  h  ballate  ed  i  madri* 
gali  che  componeva/ Malgrado  il  suo.  amore 
e  ta  sua  musica  ri  suoi  re r si  sono  ben  -ion- 
tini  dal  loro  modello*  Egli  si  res»  più  be- 
nemerito fetta  sua  Patria  raccomandando  in 
alcuni  <I'evsUoi-|e^i  la.  Jitìertà  ai  suoi  eoa- 
cittadini.  Ma  -ciò  -che  lo  reftde  anche  più 
degno  di  attenzione,  sono  le  sue  Novèlle. 
Avendo^  esercitato  differenti  Cariche  magi* 
strali  netti-  Toscana  e  nelle  divetse  parti 
d'I  tali  A,  profittò  dell'occasione  per  cono- 
scete i  costumi  dei  differenti  popolici  ed  im- 
parare «una  gran  quantità  di  aneddoti  cu- 
riosi e  divertenti  ^.dei  quali  fece  11  sog« 
gfcftf  dei  suoi  racconti  Egli  non  è  tanto 
wario  e  fecondo  <jnaato  il  Boccaccio,    e  si 
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Hata  piuttosto  a  ciò  xhe :.  poteva  tenere  al- 
legrf  -lai  **d  i  Buoi  lettori,  Ei  tvw  jrisp**? 
vaiala    nelle  :»ttsso   modo4  gì'  ipocriti  >  ^rd 
»  frati  1  gli  operatori  di  miracoli  ed  i  tràft 
(cauti  di  reliquie,  enequneno  i  pregiudizi 
pia  accodatati.  M#t€e  spesso  in   evMenca  * 
i  personaggi    pia  ragguardevoli  j»er  i  tor$  * 
talenti,  o  per  j  loro  «costerni.    In  tal    ma* 
riera   nair  verghiamo  .a   conoscere    moKc 
usante  che  gir  storici  avevano  passato  setto 
alenato \\  come  ;.per   esempio   la    differente 
proceduti  che  i  vescovi  inquisitori  esercita- 
vano,  secondo  che.  erano,  nomini    ricchi  o 
miserabili  quiete   cadevano  in  loro  pò* 
tere<  §er .  Giovanni  ptibfcjlicò  le  sue  Novetis 
•otto  .il  Dame  di  Pecorone t>òa  un  tal  nome 
aon  i  jtnaltigQ  #i  di  lui    carattere.  Si  di* 
lebfec   apzi  •  ^e  egli  ha    spesso  >  m&stfojato 
colla,  storja  la   più  comune  %  te  bizzarrie  e 
le  coulradd»>ionr  U  più  .stravaganti ,    come 
*W|l  fatta   il   Boccaccio  ne'  suoi   romanci 
per  rend^A  i  suoi  racconti  ancor  più  faceti, 
•  ptpbafeilmente  per^  far  passar  jojto  Riessi 
^Ile  \{fr4^  pungenti.  Rammenta ,  in  fatti  aL- 
cupe  cfteohe  non  si  sarebbero  potute  ri-, 
ular-  seriamente ^scnaa   pericoli,    del  «pai 
punterò  sono,  fico*'  a]$iàn  dubbio  la  Solita 
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e  4i  cognizioni  protessero  quelli,  che  ad  ese«n- 
pio  loro  le  coltivavano.   Sappiamo  che    un 

Itoti  manoscritto  di  Tilo  Livio,  regalato   dm 

•  * 

Cosimo  de'  Medici  ad  Alfonso,  -servi  per  ri- 
stabilire fra  loro  la  buona  arnioni»  che  si  èra 
alterata.;  Noi  patreiarao  riferire  motti  altri 
accidenti ,  che  proverebbero  nello  stesso  mo- 
do che  questa  mania  si  èra  impadronita 
egualcneiite  dei  principi  e  dèi  loro  sùdditi. 
}1  greco  era  di  già  più.  ó  menò  studiato; 
li  Petrarea*àveva  conosciuto  particolarmente 
in  Calabria*  il  dotto  Leonzio*  Pilato  r  ed  il 
Boccaccio,  che ¥  giovine  a-ncora  a^ewa-im- 
parata  questa  lingua  a  Napoli.)  impegnò . 
^ttest'  ultimo  ad  insegnarla  in  Firenze  dora 
era  stata  alle  di  Ini  preghiere  fondata  tm^ 
Cattedra,  idi  lettera  tara  greca. 

Poco  tempo  dopor**oIti  datti  di  Cd* 
stantinppoli  giunsero  in  Italia  per  occuparsi 
delia  riunione  delie  due  Chiese  greca  e  ro- 
mernir»  o  .piuttosto  per  sollecitare  ^qualche 
soccorso  in  favore"  dell1  j  raperò  greco  r  che 
era  mraacetttte  dai, Turchi,  Questa  duplice 
negoaia&ione  se  non  fu  ' util«-  né  alla  reli- 
gidne/nè .  alla -politica  ,  lo  fu  -afaerìo  assaìs- 
simo per  il  genere  di  letteratura,  al  quale 
il   secolo    si    trovava   disposi? .  :  Àfferroisi 
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avidamente  l'occasione  d'istruirsi  nella  lingua 
e  nelle  cognizioni  degli  antichi  greci.  Que- 
sti mesci  ai  istruzione' furono  anche,  ia  se» 
gaite  moltiplicati-  ciarli  uomini    ciré  Obbli- 
gati in  seguito  di  emigrare  dalla  Grecia',  o 
scacciati  dai  M t&ssulmàni  cercavano  uelf  IU#  ' 
lìa  ita  .asilo*  Per  tutto  ove  essi  furano   ac« 
colti  s' invitarono  ad  insegnare  la  loro  lin- 
gua, e  ad  interpretare  le  opere  dei  loro  tra* 
tenuti.  Non  si  faceva  più   che  spiegare   «di 
analizzare  i  W*Q  potti,  i  loro  oratori   e£  1 
loco  filosofi,  e*  si  traduce  vano  in  latino  ppr 
renderli  più  comodi»  Nqii   restava  più,;  che 
cercare  la  maniera   di  facilitare  e  di    molti* 
plicare   gli    esemplari    dei-  manoscritti   che 
erano  rarissimi  3\ ed  m'olezzo  a  questo  "gene-^ 
rate  fermento,  venne  l' invenzione  della  staio*» 
pa-, a  soddisfare    i  vOti   ed    il    bisogno    dei. 
dotti.    V  Ailemagna  ebbe  V  onore,  di'  que- 
sta invenzione  benefica  che  doveva  cangiare 
la  fàccia  dell9  universo  ,  e  1'  Italia  qaello  di 
servirsene   col    maggior  prefitto. 

Vidersi    dappertutto  fondare  delle   bi- 
blioteche ,   delle   accademie  ^  delle    scuole,  . 
dove  non  si    parlava  :  che  di   classiti  x  dove 
non  si  sentivano  che  "filologi  ;  non  si  viveva 
più  che   fri  i  G*ed,    ed  i  Latini.   Questo 
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gli  altri,  db*  «oii  pensar**»  pie,  a  predar 
Italia .  ow  stetti.    1   dotti  :f>qr   una    parta 
»oa  f aostane  che .  so^raeoaaitade  la  loto  «e-1 
moria,  dt  tatto  qael  che  Jeggevàao   per  ri* 
coprire  i  toro  libri  di  autorità  re    di   cita- 
%wq\ ,  ciòlcb*kt  'Vfeoe  di  sviluppare.  le  qua- 
lità dello  spirito,  le  opprime  le  aìmkhi- 
lisce;  dall'altra  parie It alterati  interamente 
ocellati   bt\Y  apprezzare  e    neU'  analizzare 
*  i  caph  d'opera  dei  genio>id«gli   antichi {  lw 
naitavaosi   ad  ama» rargli  ?  .a  ràuche  posare 
ad  imitargli  ?  ed  anche  altoftqaando  «sai  ar- 
divano di  provarvi*! ,  ne  codiavano   servil- 
mente le  forinole  esteriori,  i    pensieri^*  le 
espressioni,  sema  darsi  in  verun  modo    la 
yena  dì  sorpassarli ,  e   nemnieàe  di  egua- 
gliarli* Non  si  redèvan  dovttiMfte,  db*  trae* 
eie  di  una  superstizione  letteraria  j  efcc  acati* 
eellaVa  qualunque,  specie  di  originatiti;  Per 
la  ràfgitma  medesima  fu  disprezzata    e   tra* 
'scurata  la  propria  lingua  ;  tutto*  fa  scritto 
m  latino,  e  la  lingua  di  Virgilio  e    di  Ci- 
cerone  sembrava   ricuperare  ogni   giorno  II 
suo  impero.  'Essa    era  diventata    co  àie  un 
abbigliamento  disnoda,  sentali  quale  nes- 
•inno  scrittore  ^sa va  più  di  mostrarsi,  e  gli 
Italiani  sembravano  vergognarsi  di  adoprar 


la  lingua  tJfef  Boccaccio,  elei  Petrarca  e  dèi 
Dante.  Francesco  Fi I elfo  uno  dei  P'4  ifitruU  . 
ti  iatinitti  4*1  suo  secolo,  .ufo  si  faceva 
alcuno  scrupolo  di  affettar  disprezzo  per 
tatto  quelle  che  questi  tre  grandi  genii  ave-' 
Tana -{aito  dì  più  importante  iq  questa  .-Un* 
goa  nuòva',  che  M  riguardava  come'  uà'  in- 
trisa. -'  ■  ■  ' •l'. - 


il 


.  ♦  - 


Tentati!*  dipuìbUco  in&grMTJie#tafhGKGio\Q- 
«••  —  Critica,  Letterari*}',  Braodoiini  yd?on- 
teaOj  ec  -t  Divèrsi  autori  del  genere  isterico. 


*  / 


Malgrado  E  ahuso  che  si  fece  dei  clas- 
sici nella  Inagriate  ideila  letteratura  italiana  , 
noi  patre'fao  designare  un  graa  numero  -di 
tutti  yt*k»  fecero  fare  de*  grandi  pf  ossessi 
*&*  letteratura  in  generalejTali  furono  sènza 
QobbiosGiovapni  Aurispa?  Leonardo  Bruni, 
Gaspare  Bar*iaza?  Lorenzp  Valla ,  Poggi* 
Bracciolini,  il  Pahoro>iU>  ec;;  eoa  siccome 
etti'  flou  si  esercitarono  netta  letteratura  ita- 
liana propriamente  detta  r  noi  ci  limiicrcmo 
*  inalare  quelli  fra  loroycite,  sebbene  t>o 
^atr  dello  studio  lor  f«réitor)  U  dannò 
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reto  qualche  servizio  più  o  men^  considere- 
vole- Tali  sono  pj*mieramen£e  tjuelli  che  «i 
«ano  pia  pJtticotameate  applicatigli'  Estru- 
sione. 

Le  scuole    particolari    e  .  le  .  oojversiià 
nòu  avev*u<>-anc©ia#venina  idea  dell'  ioeteme 
#;  delP  accordo  ,  che  ^vigevano  le   di  fidenti 
parti  dell*  insegnamento*  Tutto  quel  eoe,*»  co* 
noscèva  allora  su  questo  proposito  $i  limitava 
«Ile  arti  &a\  TriviUm  t  del  Quadrìvium  f  ctye 
seguì Jtav Ausi  genera^meate  senza  piano  e  senza 
metodo.  Omo  dei  primvlqualejdìetro  Jeitìms- 
sime  degli' antichi ,  abbia  trattato  dell-  ottime 
che  bisogna  tenere  néljVinsegnatnento  p  delia 
maniera  dì  studiare,  è  Battista  Guarino  da 
Verona;  egli  si  era  dedicato,  some  tauji  al- 
tri air  istruzione  delta  giocata,  e  compose 
molte  op^ev  di  questo,  genere  ,-  fra  te  quali, 
quitJta  "ebe  pia  ce  lo  fa  rammenta^  è  il  suo 
Trattato  del  metodo,  che  bisogtoo^vguire  negli 
studj»  Bei»  p^etfo  Vittorino ;&  feltro  ecU^ò 
tutti  xjuelil  che  4Ì  erano  dati-  dUa  medesima 
.jpccopazionc  i  sostenuto  dalla  .protezione  di 
Giovan  Francesco. Gonzaga  duca  di. Manto- 
va, ^  egli    epucepi    l'idea   d' utt' #d^ca*ioi>e 
eneielppedica  tale,  che  qiuno  aueva^ancoi? 
és^to  à° imcnaf^ria*  Fonda  una  specie  di 


Collegi*  che  nominò  la  Giojasu';  titolo  che 
basterebbe  sólo  per  far  freaosctrel-o'  spirito 
di  questo  *tu  òro  iostituzion*.  Iterano  de/V 
gallerie.,  dette  pitture  v  delle^ 'paleggiate  ? 
ostinale  tutte  ai  differenti  esercì)  3e*U 
alunni  ;:v? -sì  insegnava  ^totto  quello  ehe  1% 
filosofa -offre  cU  toigfeffe  ,"  e  net  tempo  me* 
desia*  tatto  queiio  ébV  riguardava  le. folle 
lettere  *. le  bette. arti  j  cojmprcielà.  musica^  il 
ballo  e  l'equitazione.  Motti -professori  «si  a£» 
frettarono  a  prendervi  parie  sotto  ì$  àkepìom 
diUSftorintfV  ^Ciò  che reisdeva'questa  institi 
zÌGue,*ncìor  più  importante, crasi  l'arte <fir 
twapet^re.ìa  severità  delle  ìezionf  còni'  ame- 
nità dtTla  maniera,  col  mescolare  perequante 
wa  possibile  l' azione  aìj^insegnaroeuio,  U 
divertimento  ali*  stùdio.  "LaJ'novità  e  4'  ec» 
eellènza  di  questo.  stabilimento -a||r^S€r£  un 
gran  ruwaero- «^Italiani ,  c;d  anche  di  fore- 
stieri, i  cpaR  tatti- si  affrettarono  a  profit- 
tare di  questa  accademia,  e  le  tesfimonfcifóe 
che  le  hanno,  rese  molti  dótti  ehe  si  van- 
tavamo con  :  riconoscenza  d'esserle  debitori 
«elfo  loro  istruzione.;  dTtoostrauo  accora  più 
l'efficari*.  f  X  inipowtanza^  àef^nefodo  che 
ti  ri  «Wadottatol     .  /."■'■     \\ 
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.La  crìtica  letteraria  òhe  aveva . fatto 
tanti  progressi-  presso  i  Greci '^  e  preesto  i 
Latini,  **a  'stata  soppiantata  da.  una* re t- 
twica-  Abituale  e  puerile}  i  trattati  di  Ari- 
etottfé,  di.  LottgiQO,  di  Cicerone,  di  Quinr 
tilianoy£0.>  meglio  conosciuti,  dovevano- ree-* 
dcfe^atLa  prima  di  tpiéste  arti  il  credito  che 
aveva  perdute*  ciò  che  e$se ndt>  di  una  g$aa- 
de  utilità  per  la  letteratura  ia  generale,,  lo 
*ra  anche  per  la -Jet taratura  italiana,  in  par- 

feolare*  . 

Noi  possiamo,  contare  in  questo  genere 
due  trattati ,  uno  ,  dell'  jirte  di  Herbert,  di 
Aurelio  Brandolmi,  e  P  altro  del  ^Discórso 
del  celebre  ,Qiovi*no  Fontana  Fa  il  Brac- 
ciolini ono  dei  dotti  più  distinti  del-  suo 
tèippt).  Sebbène  égli  avesse  gsino  dall'  infao- 
sia  penduta  la  vista ,  egli  trovò  il  modo  di 

;  esercitarsi  )  nello  stucco  }  divenne  oratore  e 
|K>eta  ,  e  sinstruV  in  differenti  generi,  di 
ct^qizioni.*  Ahbiamo  di  lui  un  gran  numero 
d{  versi  latini ,  ma  ciò  che  ho  rende  più 
degno    di.  osservazione    si  è  il  trattato,  del 

*<juale  abbiamo  sparlato;  egK  vi  spiega  i  se- 
greti dello'  stile  tQB  iioa  eleganza  j  ed  una 
precisione  fhe  aveva  senza  dubbio  attinta 
negli  antichi  classici  ^e  che  non  erano  state 


o. 


•s'v 
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adoperate  accora  nelP  anàlisi  di  xratl&feg- 
getto.     .  -  '  r' 

Il  Pootano  più  elegante  det^andottV 
fii,  contribuì  più  che  tanti  altri^  a^spàùdera 
il  gnstp  degli  antichi  in  caretta.  Accademia 
di  Napoli  che,  fondata  da  Antonio  Banòr~ 
miU  4  «ecpmid .  una  gton  celebrità  a  caciotte 
tó  suo  snecessofé,  ^a  sua  prò&s;»  e  prioat- 
palaiente  i  suoi  tersi  che  sì  leggono  ancor* 
con  interasse**  sona  ér  fina  tele  parili  £&£ 
«essano  dei  Ufi i aisti  posteriori  Y  ha  stirpa^ 
sata.  Ma  ciò  che  foia  anche  più  distinguer* 
dai  suoi  Cpotemporanei ,  non  ò  tanto  'Ì'<ele«t 
ganza  }  la  crìtica  evi*  t$adizÌQti*  ci*  gli'- 
erano  comuni  càn  tanti  afitriy  quanto  uu* 
qualftà  molto  più  premiabile ,  che  egli  ft  ♦- 
prima  pVcser  dogli  antichi  ,  tale  a  dire  ?a 
ma  maniera'  libera  di  filosofare  quasi  iùtie* 
ttménte  disimpegnata .  dai (  pregiudizi  .del 
tto  tempo.  Imparò  a  sostituire  il  sttó  priK 
prio  giudizio  atraotoKtà  degli  altri,  ed  età 
questo  iK^più  grand'  esempio  che  ^eglì  p*-. 
tessrda/fc  ai  itioi  accademici  ed  ai  suoi 
alunni.  «&;  imo  Trattato  4ei;  Decorso ,  sèi* 
bene  composto  in  un'età  affamata»  si  fa 
principalmente  distinguete  per  te  cegniaió* 
ni  i  «  per  U  cxkk&^fhe  racchiude* 


.** 
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Mentre  che  uà  graa  ìrua^ro  ,4i .  gfftQk- 
maticij  di  retori  e  dì  filòlogi  si-' applica- 
▼ano  a  consultare  i  classici  greci:  e^  Ialini , 
mia  sì  eesseva  di  Spiegar- pubblica  mente  scn 
'praRiitto  a  Firenze  ed  a  Bologna  r-la  Z>/W- 
fta  Commedia  dì  Dante,  ma  se  de  faceva 
piuttosto  un  soggetto  di  erudizione  f  che  di 
latterà  tara  e  di  gusto*  Qt^-medesitno  Er- 
'  Jclfo  che.dispreZrara  La  fib^uà  àtì  :  poèta  , 
iati  esitò  a  ^re-delie  putìbliche  fedoni  so- 
pra il  di  lui ..poema*.  E*livfice  miche  uà 
cattivo  cocaine  rito  sópra  le  poesie  del  Pe- 
trarca 9^  valendo  porlo  in  digredito  ,  rie- 
*••&  ^abolente  a*  provare  cbr  egli  non  era  nella 
propria  fetterarurà^  versato, vegualroeate  che 
nella  letteratura  greca  e  fatina.  IIsolo  còm- 
xnenta*to* -sulla'  Divina  Commèdia  cbe%$di- 
<*in*ue  dagli  altri  fu  quello  dr  6&tóforo 
Laudino,  che  aveva  pure  coràmeiftatò  Ort- 
rio^e  Virgilio..  In  generale"  tutti  questi  la- 
vori che  dovevano  limitarsi  alla  semplice 
spiegazzate  del  testo  altórehè  lo  efcìge,  «od 
sonò  staff  destinati  5  da  Dante  e  Boccaccio 
sino  a  noiy  jbW  a  prosale  V  cruti&fone  dei 
-Coannentatori ,  erudizione  per  1'  ordinario 
vana  "spianto  nojosa  :  iti  guisa  tal*, -questo 
genere  dr  jftpere  che  si  è  sempre  vantato  il 
più  necessario ,  è  divenuto  il  pia  ridicolo. 
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wmàirò  ebbe  un  merita  più  ^faode  in. 
letteratàra  /eà  <in  filosofia-;  -  *gfi  iradufc&àp 
italiano  la  Storia  r Notar  ale  àì  Piiitfo.  «&Jtri 
trada&ero  io  egual .  inado  .molte  storie  ci*   m 
vtK  antieW  Nel  tempo  medesimp^i  potreb-    ' 
berp  ckare;^io  numerò  maggiore -di  stoioici* 
che  ^  applicarono,  a  redige*»  in  latta?  jg\i  - 
atàrali  4aI  Ì0JP^  :  pa^e    e    del    loro   tempb  , 
alcuni  dei  quaj^si  fanoo  notare,  nójì  «olà* 
mente  per  la  forò  eleganza  ma  più  ancora 
per  Ja  lpro  eriii«a«  Tali  fWono.  Bartolomeo 
Platina  ,  ubo  de§li    aiiieyi  "ài   Vittorino  4» 
Feltro  ,   che  compose .  le  fifle  4pi  Montóni 
Pontefici,  nfcfle  qurUj  non  £ola^ente,rigctJa 
molli,  errori  ricevuti >    tua    pdqfct*  dei    fi^pi  7 
e  specialmente  .di  Paolo  11^  eoo  ^maggior  li* . 
begfea*  cRe  il    seeolò  non  sembrava    permet- 
terlo^ *d  Enea  Silvio  PtccolpnHioi ,  .-iLqjJ^Ie 
m*  suoli  limosi  Commentar}  het  depositato  . 
deSHe  verità    •    dei  fatti  relativi  «Ila  .sharia 
del  suo  tempo  ed*  al    conciliò  di   fiati  le  a  ,  - 
felli  tanto,  poco  favorevoli  ar partigiani  della 
corte  cop^oa  y  che  non  dee  fa^meravlg^j* 
se  p<^,*jioniiaatQ, cardinale-, e  sommo  Pon% 
teCce,  sotto  il  nome. di  Pio  II,  gli  abbia  egli 
stesso  ritraila  ti;  km  presto,  Ptftrebbesi  para 
citare  la  Storiti*  Veneziana  4i^^AjA0nh» 

m  '"  » 


ioi  tornio  «aioèo 

{fcbeÌHcd,  e  quella. egualmente  mAé  pia 
esrflHr  ài  Bernardo  Giustiniani  t  «n  tutto 
queste  stòrie  non  appartengono  propriamente 
'  alla  lettera  torà  italiana ,  etsc&dè  Scotte  in 
latina  Dos  Storie  di  Firenze,  &ebbet>e  M 

'pstàcijùo  redatte  in,  tótiiio^  fi*roqo  he«  pre- 
sto rese  ìètierraiente  àlfltaBa  ;  la  prima 
scritta  da  Leonardo  Brpni  'soprannominilo 
P  Abetino  ,  fa  tradotta  in  Italiano  da  Donato 
Àebtajnoii ,  P àitrr  composto  da  Poggio^au- 
tóre  del  famoso  libro  della  Faeeàte,  fu  tra* 
dotta  da  Jacopo  Bracciolini  figlio-  dpL  me- 
desimo Foggio.,    ^ 

v  *    I  /lotti  esaltano  molto  V  eleganza  ,  F  e- 
rudizione   ed  anche  4o   spiritò  di    questo 

.scrittore}  qoj  lo  apprea*evémo  ancora  di 
più  per  l'amore  che  dimostra  per  la  sftk 
patrja^  e  per  la  .libertà  in  questa  st^fiia  > 
ebe  è  eertamente  la  pia  importante  fra  t^tte 
le  MMMrQtfé  sue  opefe.      ^  4       *    . 

Le  sqle  storie  che  Qfrmparveao  «ritte 
prìginariaÌBcaterìi  italiana  durante  il  corsa 
di  questo  -periodo  ^Ibrono  qneHe  di  Re»**, 
dino  Corio    e    di    PanctaMjo  Collenueeip.  '  Il 

"  "Corio  .scrisse  le  storta  di  Milano  per  ordino 
di.  Lodovico  il  Mote  }  essa  fu  ben  *  accolta 
*  bea-  "pagata  4&  questo  principe ,  ciò  che 


non  earà  ^fP  occhi  di  tatti  àt>  cgual  ripone 
per  *tim«ti^  Nato  si   jiuò  nuiladimeno   di- 
spensaasi  dal  oòfisnl  tarla  a  cagione*  dei  monti-   . 
meati  antiohi  e,  dei  documenti  originali  che  ;. 
PrataWe,  assai: laborioso  a  t{ueato  proposito/.. 
arerà  astratti  4*i  pubblici  aaefeiVi.  .. 

Quanto  alio,  alile ,  differente  affatto  da 
quatto-  dei  ¥iUaìri ,  ai  direbbe  ebe  per  otte»   ; 
ner  V  indulgenza  dei  latinisti  del  >uo  tempo  f 
3  Gorio  31  è  sformato  di modellarlo  esatta- 
ménte  sopra  il  lati  do,  U  CeJlenuccio  fu  aor» 
ebe  pia  esaliti,  del   Corion  n^Ila    storia  di 
Napoli.  Ma  quel  ebe  der$  magfciiiMpcnttf  as- 
sicurare la  di  liti  superiorità,  è  la  precisioi    . 
ne   e    la  libertà  ebe  ei  ri  pori*,  4  Napole- 
tani non  fiironò^soddisfstti  di  ciò  dje  disse 
del  loro  carattere    e    della   loro  iodoleoea» 
DÌjgr^ia  temente  perà-,  la   sua    maniera   di  - 
pensare,'  •  iW  aacbc  qtuilcbeduna  delle  sue 
Jtti0fti,;fo  rendettero  sospetto  agli  ocebi  dL 
Gio ranni  Sforxa  v  \d$  Pesaro/  il   quale   mai» 
grado  i  servii)   che  oe  av^va  ricevuti  4   la 
fece   strangolai*    senaa  *  processo»   in  »  nna 
carota^*  ^  , 

Molli  «feri  scrittori  li  esercitarono  odi .  . 
genere  biografico  ,r,jnav  le    loro  *ite  furono 
quasi  tutto  adatta  in  latino-  Si  distinguo»* 


ro6  terso  iìeriodo  -• 

qifelle,  degli  Uomini  illajtri  di  Jfcitoloaiecx 
Fazio:   dei   Letterata   di   Paolo   Cortese;  e 

quelle  di  Piatone  e  di  Aristotile  scritte  <Jf 
Guarino  dar  VeMnarGiatmozzo  Manelti  borisse 
^gttaknehta  la  ViU'd*  D^tej-d^I  Petfarca, 
di  Ifccca.ecio  e  di  NicceJa^.  (tegole  vite 
die  ahfatfmo  in  italiana  M  ci  iono  date  Ja~ 
actftte  da  Leonardo  Biùniy  e  sono .  quelle  di 
Pairte  e  del*  Petrarca.  '"'... 


IIL 


Eloquenza*  Elogf,  £Decl&naiStà\Hrì>ìÌtpik> 
^cambiato  in  TribunM.  Bussala***   Savpna-  - 
-.  ■   fola,  ec.  —  ,to€SÌ4t  itaUana\  G&stp.  de*  Conti 

,ed akrL  »    -  *     .  \ 

.  ■  "*■     •    • 

■'-■••• 

<■:  Fa^nteravigti*  che,  ne^  frwnlf e  ^ehe  Jay. 
rettòrwjar  e  4*  critica  letteraria  erano  1?  oo* 
«pacione  ideila  »*ggior  parte  degli  scrittori 
dì  questo  tempo,  non  éiftaskia  ei»o  presen- 
tati oratòri  -  em&enteHieftter  <£et  ioti.  È  più 
matsiTigliogo  ancora  eh*  .questa  penuria*,  si 
feccia .  osservare  io  mezzo*  a  tante,  repubbli- 
che e- iasioni  j  che  dovevano  egualmente 
atg&pcarsi  colla  parola,  coinè  coli9  affai 
Qqaa&anch«  siano  sta4i  proUtfnziatt-  a  boni 


distarsi  più\  a  tóeno  degnidi homc*? «ri^ft^ 
non  se /ne  è   conservai*,  veruna-»  memoria*, 
come  Ceppare  di  .quelli  ^he  h  protmnzjaroi 
no*  Gi  restaòio  »oa  ostadte^.<u^JU  s.ermoiM-j 
oraziani,  arringhe  7  mariirtte .  rad  atte  iff  li»* 
tino.  Oc»    qittJé  eloquenza  si    può:  egtf  as- 
pettar* éa  -  tana  liqgua,  che  non  essendo,  ù* 
propria   a   gudfo  che  ^ usa,   ne  comune  n 
quelli  che  lVa^oUajno  ,  non  Saprebbe   pre- 
starsi a  tuttLgli  sforzi  dell' ^raiore  in  far* 
una  complèta  impressione?,  *0|>ra  i.*auoi  ao» 
difóri?  JDul  t ir^antìnte  qa^csta  specie  di  elèe*  , 
qoKip^ttoa^fu  chcMH*  puerile  oserei^  iwiJ 
lato  nelle  scuole,  ed*  un  jnWiere  riserBato 
ad  an  picco!  ji  amerò  di  rettori »*e  idi.  corti- 
giani. Sappiatno  j~  prodigiosi  effetti  che<pl?0» 
dussero  a|  J©^j&  tempi  alenai. arringherai  D«- 
mo^U^e  <e  *dfc  Gcetone.^Càe^on^essi,  p% 
ragenati  a  quelli,  she  ^racconta**-  di  uno 
dei   pai  -otd^bfi   oratori  dèi*  seaafe  decimo* 
quinto  ?  piannoaso  Man  etti,  mandato  dai  Ro-* 
reatini  in  ?«ttj^«jia  fa  ad  Mfo«si>  d'Aragona 
re  di  Napmfi)  lo  .*rrìa§à^c&n  un  taUa<;ce*&Q, 
c^e  il  re. non  alzò,  nenimeap  la   Arane  per 
scacciare  usta  mosca  chesi  era  au(Jac«ment^ 
posata,  ^opra   il    tiub    naso.   GT  jstor«*g£afi 
d«ì  secolo  i^n.  hapino  placato  di*  ridare 
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quella  wflcotfftnaa  per  onorare  questo aprine** 

r,  ed  ìtsòa  oratore  >  «io  che  ci  dà  a  pen- 
sare ,  elle  quella  era  seo^à  dubbio  ima  delle 
più  Ia8Ìnghi^ete**iaipohlf>«€rebcqnefièo  ge- 
nere d' eloquenza  aveaae  poluto  raccogliere. 

Alcune  arringhe  eh?  .sonjp  gittate  jirio 
a'  noi  ,/tì^Anno  dftrcKud*  idetf  de  Air  do* 
quenza  giudiziaria  y  e  più,-  ancora  detto  «Ri- 
rito  ilei  tempo.  lì  fa  offeso  Bartolo  ^nc  offre 
aifsibgolari^iflìp  eseihpio  inutia  *ausa  agi- 
tila avutiti  G*$Ù  Cristo ,  fra. h  Verone  Ma- 
ria  da  una  ,  parre ,  ed  il  diàvolo  datf  altra. 
Qo*§tf  pretende  di  tormentare  ti  genere  noia- 
no,  eon>e  lo  leceva  aranti  Ja  redenzione,  e 
la  Vergine  Maria  sottiene  le  ragioni  del  eoo 
cliente  con  Uba   tal  forjta^  «eh*  ottiene  da 
Getò  grillo ,  una  aentenza  favorevole,   Nónv 
irebbe  egli' questo   UH   soggetto  più   pro- 
prio ^per  tuia  novèlla ,  che  per  jota  'arringa  i 
Bnonaceorso^aMemtemagno!  tfipot^del  poeta 
del  oiedèsiitar  nome 'che  fioriva  jft  tempo 
del  Petrarca,  compose  due  declamazióni  so--  " 
pra  del  «oggetti  più  &* }  j  neli'  una  9  due  gtcF- 
v^nf'ronrtm    disputalo   sopra    il   carattere 
detta  Tema  nobiltà ,    ed    nna  giovane  'beltà 
è  desinata  a  quelfo  fra  i.  due  oratòri  che 
fornirà  titoli  maggiori  per  meritarla:  a  éìb 
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che  è  più.  degno  di  attenzione»  ai  è,  eh*  -non 
è  la  «oMtà  di  ^sjfraatooe  che  »ctìi|)«a  Kpot* 
tar  la  vittoria*  ^\al^decl|tdiazioiie^  ao^or 
pia,  curiosa^  è  C*6&#  ehc  todiriaxa,  sebbene 
aii  -po' tardi,  la  iua»4&poata  a  iGicén^nej) 
e  quésta* non^è  ffoHgna  di  questo  ardilo 
cospiratore,  lali  sorio  -lo  Ìpaeo||jtfÉ|tlKelo- 
qaenza  del  ,fc*o ,  o  piuttosto  dé«r  sciiola 
che  noi  trojrfatnd  io  questo,  secolo. 

L'eloquenza  del  póiptto  era  ai <ae.no  ita- 
liana ,  "nia  nel  fd^ido  casa  efa^  lungi  <^^s* 
ser  mietitore,  se  sene  giudichi  da  alenai  e*»m* 
pi  che  4JÉ*  ne  sono  restati,  Franco  Sacchetti 
ci  ha  i&to.un  saggio^  in  uaa  déllcsùe  no- 
velle^ del  carattere  detti  pi$dic$gfone  dei; 
suo  tenjpo  ^  «wsteutandoci  che  u&  predica-  - 
tòre  ge^hefaléienté  stimalo  tuqn  nioniaya  in 
pulpito  <?he  per  spacciarvi  icpiù  grossolane 
sctefechezfe&  I  sermoni  dj  Fi#  Robert*  da  Lee*, 
ce,  e  di  Fra*  Gabriello;  d*  Barletta^  k  più  an* 
cora  gli  applausi  che  loro  sì  jwodijavano  > 
provano  la  verità  d?  quello»  che  avarila  il 
novellista.  Distinguisi  appena^  nella  foMa 
quet  Aurelio  Bwiadelrai,  che  abbiamo  Ho- 
vató.&fr  hretorf.  e  che  sèbbeu  cieco  egli 
fosse/  si  fece  egualmente  distinguere  co- 
me   itoprornsattfre    e   ^ome  '  predicatóre* 


•(. 


CredeVast  sentire,  raecootàu^  un  Platone,  un 
JWifttòtete  ,  ud  Teofraslo^  ciò  che  potrebbe 
hribuci  a  «redeve  >cfee[  ì  suoi  sermóni  altro 
moq  fossero  die  uà  composta  di- passim  eli 
questi  scrittori-";  la  qàai  ceéa  designerebbe 
piuttosto  la  pedanteria  délPautoce  ,-che   la 

<  sua  eltitri|eiiza.  Checché  eie  sjn*  della  seioo 
diesaà  tlegli' un*  e  .della  pedanteria,  degli 
a  lui ,  ixt  questi  tempi  della  pia,- grossolana 
supersttafone,  il  pulpito  (Mestami  .giftWie 
\eità  ai  pubblici,  interessi,  é  diveniva  ùofcktri- 
bona  pelitiea.-  tlmedeaitiiia  Saettati  ci  ha 
tacciato  uà  urodeli®  di  questo  genere  di  pre- 
dtctfuone  che  poteva  diventre  «ncke^più  utile 
e  pi&eloflueute.:4egU  akri... 

-Un  -frate ,  dell' ordine  degK  eremitani 
predicava  ai. Genovesi  ^ene.  erano  stati'  bat- 

.  luti'  dai  Vene2Ìauir,ef>ar4gQUavag1v  uni. agli 
4$ini  cher  si  mattono  à ,  fuggire  vai  *p*kno 
colpo  -di  bastone;  -e-  gli  „a  tari? -aL*  .porci  che 
corrono  tutti  uniti  ^  sopra  quello  che  li  ha 
battati  In  colai  modo  quel  btk>n  Frate  ec- 
citava i  suoi  conoittadiui  a  riunirei ,  ad  ar- 
màrsi  ed  a  piombare  $$pUL  i  N  loro  nemici. 
»"  ••  £sjB£ppi>  tàfi  non"  sono  tari  nell*  storia 
dell'  Italia.  Già  seppiauìó  quello  che  osò.in- 
UurprtotUrc  circa. Ja  metà  del  dttijaoUm) 


seealo ,..p*r  ratxzo  della  pfieàitfmo**r  qptl . 
frate    d£i*e^icano^  nominalo  ira    Giovassi 
da  YijKjuft./Et  «fbwaù  gustatati  di  BéJo- 
g«a  e  4i, 'Mùtte  eUra/città.-dt  I^in$ard&; 
riunì  pxestpt  Vfpon&  un*  assemblea  pubblio* 
composU-slwpitt  di  qftrfttrocéntamila  ^er- 
saoé^ace orse  ^per  .£gni  J>4àte  4Ra*t|$2a  voce;  - 
*  concluse  «oà  pace  «oltane  jfea,  i  Guelfi 
e  i  G^elìi^  N^l  «ecol^n8ig»cp  tela -predi-* 
eackme  di.  ft^  GWòmo  *dV  Bussola***  fece 
lacera  Q}i$gior  efCeUc^ebbene;  limitata  ad 
una  più.  s^ptta  sfenu.  Sigli -  predicò  a  .Pavia 
condro  i  Beccaria  ebe  kHir^ooeg§Ìavaiio^§it 
fece    ca<fci$re  a  r  istaurò  la  ^repubblica  ;  ;  ed 
egli  avrebbe  godteto.aoh  i,  suoi  «:onfcittadim 
del  ff i>Hq -^H*  apa  dattoiMtica'akqueiita, 
sa  i  Visconti  *op  avessero^  impi^gati^  tutti  i 
mezzi;  che  d «rana  loco  V.  potere  e  la  per- 
fidia, per.aiuÀditlarto.^  v  V  *•    * .  ,     '«* 
Un  Predicatore  detta  si*desjsui  scuola , 
più  audace  **.  ,più  sfortunato*  dei  d#è.  pre- 
cedenti /  rinnovò,  alta  £i}e  fai  (Jickftwjaint» 
setolo  fè  medesima  scena*  Firenze  ;  Saltasi 
del  Savonarola.  KiiiaO  potè  resistere' alla  ;di 
lui  eloquenza  ,  *cd  i  suoi  antagonisti  fecora 
dei  vani  sforzi -per  arresta  re  i  suoi  progetti, 
EgU^u.Wa^cJLerare  i  Medici^  ed  impegnò 
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i  Pior^ntìfU Jv  sostenere  la  4<*o  |ibcgrlà,  contro 
T*mb«kme  e  tp  insidie  èm  loro  nemici  aa- 
tcosti.  Egli  *ndò.  àn<**a  p»  ÌÌ*kgi;  declamò 
apertamente  conica  i>i*j  di  ÀtcssaM»,  VI 
«  de' suoi  corani,  UkgratìatàOBiwte  la- 

séiaadosj  trasportar*  dal  *»°  *«l*wm<b P°- 
•'è*  nel  punsero  «ter  nemici  della  >eli^Ione 
e  delia  libertà  quasi  Ulti  i  letterali;  fece  afe- 
bruciare  wi  gran  numero  àl,tòeiàpl«i  ideile 
Itìigliòci  opere  ckp.  si  fo**ero  sino  allora 
prodotte  ;  ben  presto,  oppresko  dai  auoi  av- 
versar} r  ,T  W^  Savonarola  vidési  condan- 
nato alla  medesima  pepa.. Tal*  età  lo  stato 
dell1  eloquènza  ,  e  l'abuso  che  se  ne  faceva 
in  }t$tia  io  questo  periodo.   ,  ' 

'  Troviamo  nel  Parnaso  italiano  «juaai  la 
trtedesima  penuria  dr  Poeti  ;  la*  maggior,  paete 
coltivavano  le  muse  latine ,  e  molli  fra  questi 
èrano  anche  più  eleganti  cf  più  corretti  dai 
pòchi-  poeti  V  verseggiatori  italiani.  Tutti 
si.- sftfraa vana  \d'  imitare  Virgilio  ,.  Grazia, 
Catullo  eit.,  ed  alcuni  portavano  quésta  imita* 
aiòne  ad  un  tal  punto  d  ^perfezione,  che  Sem- 
bravano, scrìvere  qcll a  lotfc  propria  lingua, 
fròchèin  Urw  lingua  morta.  TaU  furono 
senza  contraddizione  quel  Panormita  auto- 
re   dell'  Ermafrodito  ,   e    principalmente  il 
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Pontano  i)  quale  nei  differenti  generi  delle 
sae  poesie  superò  tutti  i  suoi  predecessori. 
Questa  smania  di  far  versi  latini  andò  tan- 
t' oltre.,  che  si  osa  anche  d'  inalsarsi  sino  a 
Virgilio.  Un  «erto  Maffeo  Vegio  -  di  cui  si 
conosce  piuttosto  la  follia  ,  che  L  versi  ^  cre- 
dette di  terminare  P Eneide  aggiungendovi  il 
i3.°  libro.  Erasmo  medesimo  si  lasciò  impor- 
re talmente  -da  uà  non  so  quale  Giovanni 
Battista  da  Mantova ,  <rhe  poco  mancò  che 
non  lo  paragonasse  a  Virgilio  ,  eoi  quale 
questo  poeta  non  aveva  di  comune  che  la. 
patria.  Certamente  questi  scrittori  avrebbero 
meritato  meglio  delle  muse,  se  in  vece  di 
far  tanti  sforzi  per  brillare  in  una  lingua 
nella  quale  -essi  non  potevano  mai  essere 
originali,,  avessero  accresciuto  il  piccolo  nu- 
mero dei  poeti  italiani. 

Potremo  non  ostante  designare  uno  di 
questi  ultimi  che  merita  di  non  essere  in- 
tieramente dimenticato.  Buonaccarso  da  Mon- 
temagno.,  del  quale  abbiamo  già  fatto  co- 
noscere le  declamazioni  latine,  fece  anche 
meglio  lasciandoci  alcuni  sonetti  <die  si  av- 
vicinano all'armonia  ed  all'eleganza  di  quelli 
del  Petrarca ,  e  che  sono  stati    lungamente 

5 alti,  Ristretto  eac.  8 
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confusi  con  quelli  del  suo   àvolo,   contem- 
poraneo di  questo   pòets.  Un  altro    seguitò 
pure  io  stesso  modello,  ùe  imitò.]' elegan- 
za, e  la  delicatezza,  ed  alle  volte  rincarò  an- 
che sulle  sue    sottigliezze  y  Questi  fu  Giusto 
de' Conti.  Come  il  Petrarca  aveva  principal* 
mente  celebrali  gif  occhi    della  sua    Laura  , 
Giusto  si  occupò  più  specialmente  della  bella 
mano  della  sua  donna  ,  ciò'  ohe    fece    dare 
alla  sua  raccolta   il  titolo  di;  Bella  Mano.. 
Sebbene    sia    lungi    dall'  eguagliare    il    s*o 
modello,  esso  è  un  poeta    molto   ragguar- 
devole per  un  secolo  che  non  né  offre  dei 
migliori.  ' 

<  Che  diremo  noi  di  quel  Filetto,  che, 
dopo  di  aver  disprezzata  là  sua  propria 
lingua,  ed  i  primi  poeti  italiani,  volle  non 
ostante  comporre  un  lungo  poema  sopra  la 
vita  di  s.  Giovanni  Battista?  E  questa  una 
prova  novella  die  egli  oi  ha  lasciata  del  di 
lui  poco  merito  in  questo  genere.  Il  po>cma 
che  ebbe  maggior  celebrità  fu  quello  di 
Matteo  Palmieri  di  Pisa ,  intitolato  la  Città 
di  Vita.  Esso  fu  ridottò  in  terza  rima  ,  e 
Fautore  si  propose  ad  imitazione  di  Dante, 
di  essere  insieme  poeta,  e  teologo,  ciò  che 
fece  per  altro  ,  che    fosse  denunziato    dopo 
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la  di  lai  morte,  e  che  iì  di  lui  poema  fosse 
solennemente  condannato  per  causa  di  certe 
opinioni  che  ti  si  trovavano.  Comparvero 
uel  medesimo  tempo  molte  cronache  che 
non-  possono  interessare  né  per  il  soggetto , 
né  per  la  versificazione.  Eccettuiamo  per  al- 
tro da  questo  numero  il  Nuovo  Marte  ,  poe- 
ma di  un  certo  Lorenzo  Spiriti  di  Perugia 
che  descrisse  T  imprigionamento ,  e  la  morte 
del  celebre  capitano  Jacopo  Piccinini ,  vil- 
mente tradito  da  Francesco  Sforza  5  e  più 
vilmente  ancora  assassinato  da  Ferdinando 
d*  Aragona  re  di  Napoli.  Siccome  l1  autore 
aveva  seguitato  questo  infelice  condottiero 
fido  all'ultimo  giorno  della  sua  vita,  me- 
rita di  esser  consultato ,  ed  anche  di  essere 
preferito  agP  altri  storici  che  hanno  ignora- 
ta ,"  o  alterata  la  verità. 

I  soli  versi  di  questo  tempo  che  si 
fanno  ancora  ricercare,  sono  qtfelli  di  Dome- 
nico di  Nanni  soprannominato  il  Burchiel- 
lo. Questo  poeta  era  un  barbiere  che  sen- 
za rinunziare  al  suo  mestiere  ;  vi  univa  quello 
della  poesia.  Egli  è  riguardato  come  l'inventore 
di  un  genere  di  sonetti  che  troppo  sono  stati 
imitati,  e  commentati,  e' che  si  chiamano 
Burchielleschi,  Sono  essi  un  accoppiamento 
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di  proverbi,  e  dì  motti  popolari  infilzati  a 
caso ,  e  senza  connessione ,  lina  specie  da 
strambotti  (coq-à-Paue);  ciò  che  li  rende  enig- 
matici, e  qualche  volta  inintelligibili  per  quelli 
ai  quali  il  senso  dei  giuochi  di  parole,  e 
dei  proverbi  che  contengono,  non  è  familiare* 
Trovasi  qualche  esempio  di  questo  genere 
nelle  rime  di  Franco  Sacchetti,  e  si  po- 
trebbe anche  ritrovarne  uno  in  quella  canzo- 
ne del  Petrarca  che  dice: 

Mai  non  vo*  piti  cantar  compio  soleva,  ec 

Checché  ne  sia  della  loro  origine,  tro- 
yansi  spesso  nei  sonetti  del  Burchiello ,  tratti 
ingegnosi  e  pieni  di  spirito,  che  eccitano 
involontariamente  il  riso ,  ed  una  purezza 
ed  eleganza  che  li  fanno  leggere  ancora 
da  quelli  che  coltivano  la  lingua  italiana. 

Potrebbesi  arricchire  questo  quadro  della 
poesia  italiana,  tanto  povero  in  questo  pe- 
riodo, col  gran  numero  dei  poeti  che  bril- 
larono verso  la  fine  del  decimoquinto  secolo, 
ed  anche  al  principio  del  6iissegueute7  ma 
che  tutti  hanno  conservata  la  rozzezza,  e 
l' aridità  che  avevano  contratta  per  abi- 
tudine. La  poesia  sembrava  rinascere,  e 
risentivasi  degli  sforzi  che  si  facevano  per 
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esercitarsi  in  una  lingua  ed  in  un'arte,  che 
si  erano  quasi  dimenticate.  Anche  allor- 
quando questi  verseggiatori  erano  corretti , 
essi  mancavano  di  forza  e  d'immaginazione; 
si  sforzavano  di  imitare  il  Petrarca,  e  non 
facevano  che  moltiplicare  i  di  lui  difetti  ; 
perchè  lo  spirito  teneva  loro  luogo  di  ge- 
nio. Di  questo  numero  furono  Bernardo 
Bellincioni,  Francesco  Gei,  Serafino  l'Aqui- 
lano ,  Bernardo  Accolti ,  il  Cornazzano,  ec. 
Si  collocavano  gì'  uni  presso  Dante  e  il 
Petrarca  j  si  prodigavano  agi9  altri  i  titoli  più 
brillanti,  come  per  esempio,  V  Unico  ,  V  Al~ 
tissimo ,  ed  altri  simili.  Essi  improvvisavano 
qualche  volta ,  e  1'  affluenza  ,  e  gli  applausi 
dei  loro  ascoltatori  erano  straordinarj;  .ma 
tutta  questa  gloria  effimera,  lungi  dal  pro- 
vare il  merito  di  questi  poeti ,  prova  al  con- 
trario quanti  passi  retrogradi  aveva  fatti  a 
quest'epoca  la  poesia. 
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Carature  generale  di  questo  periodai  curo- 
stanze  che  a  questo  contribuiscono*  —  Risor- 
gimento del  genio  italiano. 

IN  01  entriamo  in  un  periodo  lettera- 
rio ,  la  di  cui  ricchezza  ci  compenserà  della 
povertà  di  quello  che  abbiamo  ora  percor- 
so \  fors' anche  avremo  da  lamentarci  già 
di  una  troppo  grande  abbondanza  ,  come 
nell'altro  ci  siamo  lamentati  di  una  ecces- 
siva sterilità }  perchè  l' eccesso  med/esimp  .di 
qualche  buono  ,  produce  alla  fine  V  indif- 
ferenza   e  la  noja. 

Questa  nuova  epoc*  ,  che  si  chiama 
1*  età  dell7  oro  della  letteratura  italiana,  ed 
il  secolo  di  Leon  X ,  erasi  già  preparata  da 
lungo  tempo,  ed  è  a  Lorenzo  dei  Medici  bea 
più  che  9  Leone  X  suo  figlio ,  che  essa 
deve  il  suo  principio  ed  il  suo  splendore* 
Pietro  de7  Medici  che  aveva  ereditata  la 
fortuna  e  l' influenza  di  Cosimo  suo  pa- 
dre,   continuò    come    lui    a    protegger    le 
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lettere,  e  noi  gli  dobbiamo  il  primo  esempio 
dei  e  ancor  si  accademici.  Egli   propose   una 
corona  ti'  argento  lavorata  a  guisa  di  uà  ra- 
moscello d'alloro  a  quello  fra  i  concorren- 
ti, che  avesse  .meglio  trattato  in  versi   ita- 
liani il    soggetto  .delia    vera    amicizia.  Ma 
quel  che  e i  fece  di  più  utile  per  le  lettere, 
fu  l'educazione  completa  che  fece,  dare   a 
Lorenzo    suo    figlio,  e    che   divenne   come 
ereditaria  nella  scia  famiglia.    Lorenzo    fece 
ben  prestlò  della  di    lui  casa    un   Parnaso, 
ed  nn  accademia,  in  ciii    riunì  ciò  che    Fi- 
renze aveva  di  migliore  in  tutti  i  gepfcri,  e 
principalmente   il  Landino,    Marsilio   Ficj» 
no,  il  Poliziano,  ecNoi  Io  vedremo  ben  pre? 
sto  disputarsi  la  gloria  coi  poeti  suoi  com- 
pagni ,  ed  è  da  questa    scuola,  che   si  veg- 
gono uscire  la    maggior  parte   dei    lettera^ 
e  degli  artisti,  e  quasi  tutto  quel  gran  se- 
colo che  forma  ancora  la  meraviglia  di  tulli 
gli  altri. 

A  misura  che  i.  Medici  profittarono 
della  lettere  e  dei  dotti  per  aumentare  i 
loro  piaceri  e  la  loro  possanza ,  gli  altri 
piccoli  principi  :  dY  Italia  d  sforzavano  di 
imitare  il  loro  esèmpio.  I  Visconti,  i  Gon- 
zaga, la  oà$a  d'Este,  la  maggior  parte  dei 
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Papi ,  presero  parte  a  questo  movimento  ; 
essi  coltivavano  le  lettere ,  e  prolessero  quelli 
ehe  come  essi  le  coltivavano.  Ma  che  non 
ci  lasciamo  imporre  dallo  splendore  di  questa 
protezion  letteraria}  essa  fu  più  utile  ai 
letterati  che  alle  lettere,  o  tutto  al  più  a 
qualche  genere  di  letteratura  ,  ma  non  a 
quella  che  si  dovrebbe  riguardare,  come 
la  letteratura  per  eccellenza.  Quei  grandi 
principf  della  morate  società,  ove  si  attinge 
quello  che  le  arti  hanno  di  pia  grande 
e  di  più  sublime  9  dovevano  piegarsi  sotto 
le  triste  influenze  di  quasi  tutti  questi  pro- 
tettori, i  quali  non  riguardavano  le  lettere 
che  come  un-  oggetto  di  lusso ,  ed  i  dotti 
che  come  encomiatori  o  buffoni.  Si  cono- 
scono le  traccie  di  questa  influenza  nelle 
produzioni  medesime,  delle  quali  questo  pe- 
riodo si  fa  maggior  gloria.  La  libertà ,  quel 
soffio  dr  vita  ehe  risveglia  *  rianima  tutte 
le  facoltà  dello  spirito ,  andata  sempre  più 
estinguendosi  «  e  non  respirò  ancora  per  qual- 
che altro  poco  di  tempo,  che  nella  memo- 
ria di  alcuni  uomini ,  che  sembravano  non 
appartenere  al  loro  secolo;  deve  anche  far 
maraviglia  che  distrutta  la  libertà ,  non  lo 
sia  stato  egualmente  il   genio   degl'italiani. 
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Potrebbe  dirsi  che  questo  non  cessò  mai  di 
lottare  contro  tutte  queste  cause  di  corro- 
sione pubblica ,  e  malgrado  le  persecusioni 
degli  irai ,  ed  i  favori  anebe  più  pericolosi 
degli  altri ,  egli  ci  ha  lasciati  tali  monu- 
menti  della  sua  gloria ,  che  non  possiamo 
dispensarci  dall'  appressare  7  e  dall'  aurini- 
rargli. 

Nel  corso  del  precedente  periodo  si  era* 
no  limitati  a   stodiare    i   capi  d'opera  del 
greci   e    dei    latini  ;  in  quello  che  noi  per» 
corriamo  sì  prese  ad    imitar  tutto   quello , 
che  era  stato  fino  allora  un  oggetto  di  sì» 
pore.  Stanchi  dall'  avere  per  sì  luogo  tempo 
ammirati  gli  altri,  i  letterati  tollero  a  loro 
vicenda  farsi    ammirare   egualmente ,  e  fu- 
rono gli  emuli  di  quelli  ehe  gli  avevano  pre- 
ceduti. Molte    circostanze  favorirono  questa 
novella    tendenza.    La    stampa  moltiplican- 
do i  libri ,  dava  maggior  agio  a  quelli. ebe  ri 
trovavano  una  maggior  facilità  neU' istruirsi,  e 
che  non  erano  pia  obbligati  a  ricercare,  ed  a 
copiare  dei  vecchi  manoscritti.  La  scoperta  di 
un  nuovo  mondò  fatta  dal  Colombo,  dovette 
pure  ispirare  una  nuova  energia  ai*  suoi» -con- 
temporanei;   èssa  fu  una  specie  di  stimolo 
proprio  a  risvegliare  le  facoltà  dello,  spirito 
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addormentati  da  «così  tango  tempo.  Da  uà 
altro  lato  la  riforma  del  Nord  ;  operata  de 
Lutero,  se  fede  poca  impressione  «elio  spi- 
rito di  Leone  -X ,  tutto  occupato  deli  suo 
lusso,  a  del  suo  potare,  esercitò*.  nulladi«- 
meno  sugli  italiani  una  mfiueasa  più  estesa 
ehe  noti  si  erede.  Tutte  quéste  impressioni 
dovevano  comunicare  al  loro  genio  una 
apecie  di  movimento,  generale  che  non  po- 
tendo secondar*  là  dircsione  immediata  0 
primitiva,  Seguitò  il  (dorso .eli e  gli  permet- 
tevano le  circostanze  particolari  Ed  allora 
ùx  che  lo  spirito  -umano  prese  un  affatto 
«movo  andamento  j  -che  la  guerra  ,  le  cala* 
mità/;tl  dispotismo  ie.P.  ÌBfJmst2Ìone  med»- 
aima,  .non  hàano>  potuto  né  arrestare,  nò 
traviare  sin  qui,  e  che  si  avanza  sempre 
{riti  verso  il  suo  scopo».  . 

Ricchi  di  un  secolo  di  studio  e  d' istru- 
zione 9.  uscirono:  finalmente  gP  iléUaju  da 
quella  specie  di  inazione  di  spirito,  e  si 
rimisero  sulla,  ria  che  Daotc,  il  Petrarca 
ed  il  .Boccaccio  a vevao  loro  segnata!.  Uneodo 
ni  modelli  lasciati  da  questi  grandiscrittori;, 
quelli  dei  Greci  e  dei  Latini ,  essi  adotta^ 
Tòno  quelle  forale  antiche  che  si  chiamano 
classiche,  e  che  questi  tré  fondatori  della 
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letteratura  italiana  avevano  raccomandate  ai 
loro  successori,  dopo  di  averle  appropriate  ai 
costumi  ed  al  -carattere  dei  tempo.  Che  non 
si  creda  millajiipieao ,  eh*  per  effetto  di 
questo,  bisogna  di  .imitare  siasi  veduta  quel- 
l' immensa  folta  d'imitatori  jflmii  kc  nojosi, 
che  hanno  inondato  il  secolo  decimosesto  ; 
questo  è  I'?e0ett0  della  memorila ,  non  del- 
l' imitazione.  A  oche  allorquando  qdestf  au- 
tori mediocri  non  avessero  copiato  né.  i 
Greci,  né  i  Latini,  ni  il  Boccaccio 9  n^,  il 
Petrarca  ,  essi  .avrebbero  scelto:  qualche  man 
dello  fra  i  loro  contemporanei;  Questa  specie 
d'imitatori  non  tmaacfaexà  mai  in  nessun 
secolo  .ed*  in.) qualunque  sistema;  , Usciamoli 
nell'  obbljo  del  quale  isoé  degni ,  ed  occju*- 
piamoci  di  quelli,  i  quali  Sebbene  abbiano 
profittato  degli  esempi  dei  lorQ.predecesswti, 
hanno,  saputo  nel  tempo  stesso  brillare  di 
«ma  gloria  propriai  di  loco  ,•  sia  creando  ge^ 
aeri:  nuovi/ sia  perfezionando  quelli  che  esano 
già  conosciuti.  .    •  ;  .  .  • 
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ci  facesse  di  lei  l' oggetto  dei  suoi  versi ,  fatta 
per  solamente  soddisfare  ai  di  lai  piaceri  , 
essa  non  poteva  far  passare  io  lui  nessuno 
dei  nobili  sentimenti,  che  Laura  aveva  io- 
spirati  al  caator  di  Valcbiusa.  A  misura  che 
si  accorgeva  della  povertà  de)  suo  genio  , 
si  sforzava  davvantaggio  per  contraffare  il 
suo  modellp  ;  ia  -esso  come  ad  unica  sor- 
gente attingeva  le  sue  frasi ,  i  suoi  pensieri, 
le  sue  immagini,  e  non  ebbe  ardimento  di 
dire  o  di  pensar  nulla,  ebe  non  avesse 
avanti  di  lui  detto  o  pensato  il  Petrarca. 
Egli  ci  lasciò  de'  versi  corretti ,  eleganti ,  ar- 
moniosi ,  ma  intieramente  vuoti  di  senso 
e  di  espressione.  Siccome  questo  metodo 
era  molto  .comodo  per  un  gran  numero  di 
verseggiatori ,  essi  si  misero  tutti  a  copiare 
il  Petrarca,  o  piuttosto  a  snervarlo  ed  a 
snaturarlo.  Quindi  quel  gran  numero  di 
Petrarchisti  ,  ebe  si  potrebbero  a  più  giusto 
titolo  chiamare  Bembisti,  e  che  avrebbero 
disonorato  il  decimosesto  secolo,  se  non 
avesse  avuto  con  che  fargli  dimenticare, 
e  j&q  non  contasse  anche  molli  uomini  che 
si  opposero  a  questa  scuola  e  col  loro 
esempio    e  con  i  loro  precetti. 
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In  fatti  ai  tempi  medesimi  del  Bembo, 
malgrado  la  di  lui  autorità  ,  ed  il  numero 
dei  suoi  partigiani ,  si  videro  diversi  scrit- 
tori burlarsi  apertamente  dei  petrarchisti. 
Niccolò  Franco  rimproverava  al  petrarca  me- 
desimo quel  gran  numero  d'imitatori  ser- 
vili che  aveva  fatti  nascere.  Ortensio  Landi 
non  trovava  loro  di  proprio  nei  loro  scritti, 
che  la  carta  bianca.  II  Lasca  pure  gli  pose 
in  scena  mettendogli  in  ridicolo;  Girolamo 
Muzio  ed  altri  critici  fecero  loro  una  guerra 
mortale.  Ma  quelli  dei  quali  questo  aecolo 
deve  onorarsi  di  più,  furono  quei  poeti 
i  quali  non  mancando  di  rispettare  Y  eie* 
ganza  del  Petrarca  e  del  Bembo ,  cercarono 
nel  tempo  medesimo  di  dare  allo  stile,  xd  al 
pensiero  delle  nuove  forme,  e  colori ^più  o 
meno  differenti  di  quelli  che  aveva  ado- 
prati  il  Petrarca-  Antonio  B rocca rdo,  Vene- 
ziano come  il  Bembo,  si  pronunziò  talmente 
contro  il  suo  concittadino ,  che  egli  fu  vit- 
tima del  suo  risentimento.  Oppresso  dai 
suoi  numerosi  partigiani ,  egli  ne  morì ,  di- 
cesi ,  di  dolore  ;  eP  Aretino  che  naturai* 
mente  doveva  preferire  ad  un  povero  poeta 
un  cardinale  opulento,  si  faceva  gloria  di  aver 
presa    parte    a   questo   assassinio  letteraria 

Salfi  ,  Ristretto  ecc.  9 


t3o  scarto  periodo 

Rei  tempo  medesimo  Cornelio  Castaldi ,  no- 
mo versatissimo  nelle  lettere,  e  negli  affari, 
attacca  la  scuola  stessa  cbe  dominava  in 
Padova  ove  ei  dimorava.  Le  sue  poesie  sono 
ricche  d' immagini ,  e  di  pensieri  nuovi  ed 
ingegnosi ,  espressi  in  uno  stile  facile ,  e 
nobile  insieme. 

Un  altro  poeta  anche    più  ardito  cbe 
concepì,  il  modello  di  uno  siile  grave  e  no- 
bile, di  cui  non  si  aveva  esempio  nessuno  r 
fu   il   calabrese    Galeazzo  di    Tarsia  j    egli 
amò  e  celebrò  Vittoria  Colonna,  una  delle 
*  muse  del    suo  secolo,   che   non  gli  cedeva 
né  in  estro  né  in  forza.  Mei  pochi  versi  cbe 
egli  ci  ba  lasciati ,  seatesi  qualche  cosa  del- 
l'energia di  Dante.  Egli  dette  della  rotondità, 
e  della  forza  al   linguaggio  poetico,    che  i 
petrarchisti  andavano  sempre  più  snervan- 
do ;  ma  spinse    qualebe    volta    troppo  '  ol* 
tre  gli  artifizj  dello  stile  ,   che  sobriamente 
adoperati,  sarebbero  uno  dei  pregi  della  sua 
maniera.    Quello   che   profittò  più  del  suo 
esempio  7  e  che  gli  dette  tutta  la  perfezione, 
fu   monsignor    della  Casa.    Ànnojato   della 
monotona   e    languida    armonia    dei   versi 
de' suoi  contemporanei,  applicò  ai    suoi  un 
ritmo  più  grave  e  più  varialo,  tanto  per 
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l'accentuazione,  quanto  perii  ròodo  d'inter- 
romper con  essi  il  periodo.  Egli  feee  anche  di 
pio  :  congiunse  alia  nobiltà  del  pensiero  ,  la 
vivacità  dell'  imtna ginaz ione  e  la  profondità 
del  sentimento.  Si  riguardano  come  i  più  bei 
modelli  del  di  lui  stile  i  suoi  due  sonetti 
indirizzati  al  Sonno  ,  ed  alla  Gelosia  (1).  Il 
Tasso  faceva  particolarmente  stima  di  quello 
che  il  Gasa  ha  fatto  sopra  questa  vita  tnor-> 
tale ,  che  scomparisce  in  pochi  istanti  (a). 

Uno  stile  ancor  pia)  differente  di  quello 
del  Petrarca ,  fu  quello  di  Angelo  di  Co- 
stanzo. Esso  è  nobile  e  corretto  ,  ma  pia 
fiorito  e  pia  fluido  degli  altri.  Il  suo  più 
gran  merito  consiste  nell'aver  perfezionata 
la  forma  del  sonetto.  Egli  ne  fece  un  vero 
poemetto  in  cui  la  più  rigorosa  unità  col* 
lega  tutte  le  parti ,  e  la  chiusa ,  sebbene 
spesso  inaspettata,  corrisponde  sempre  a  quel 
che  precede.  Desta  dispiacere,  che  egli  siasi 
mostrato  talvotta  piuttosto  dialettico  che  poe* 
fa  ;  ma  qual  chV  si  sia ,  non  gli  siamo  men 
debitori  del  più  regolare  modello  del  sonetto» 

(i)  Cara  che  di  timor  ti  nutrì  e  cresci,  ec. 

O  sonno,  o  della  queta,  umida,  ombrosa,  ec. 

(2)  Questa  vita  mortai ,  che  in,  una  o  '»  due ,  ec. 


l3a  QUARTO   PERIODO 

Malgrado   le  buone    qualità    di   questi 
poeti  Urici,    non  si  può  far  meno    di  rim- 
proverar loro,  come  a  quasi  tutti  gli  altri, 
di  aver  consacrati  i  loro  versi  a  degli  amori 
immaginari  e    ridicoli ,  e  di    aver    ripetuto 
sempre  quelle  espressioni  di  capelli  d'oro  , 
di  spalle  di  alabastro,  di  astri  brillanti   ed 
altre  forinole  simili ,  che  il   Doni ,    scrittor 
del  medesimo  secolo ,  chiamava  girandole. 
In  mezzo  a  questi  numerosi  poeti  ,  che  se- 
guitavano la  corrente  del  secolo,  o  piutto- 
sto lo  spirito  dei  principi  e  delle  corti  che 
lo  dirigevano,  se  ne   ritrovano   alcuni    che 
cantarono    soggetti   più   degni  delle    muse. 
La  famosa   Vittoria    Colonna  ,    dopo    aver 
pianta  la  morte  del  suo  sposo,   consacrò   i 
suoi    versi    ai    misteri   della    sua   religione. 
Essa  fu  seguitata  da   Gabriello    Fiamma    e 
da  alcuni  altri  i  quali,  benché  più  o  meno 
ragguardevoli ,  hanno  tutti  mostrato  quanto 
sono  restati  al  di  sotto  degli  antichi    poeti 
lirici  9  che  celebravano  i  loro  dei  o  i  loro  eroi. 

L' Italia  dimenticata  da  quasi  tutti  i 
poeti  di  questo  secolo ,  generalmente  oc- 
cupati delle  loro  belle,  o  dei  loro  pro- 
tettori ,  ne  possedette  alcuni  che  piansero 
le  sue  disgrazie  e  la  sua  schiavitù.  Giovanni 
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Giudiccioni ,  camminando  sempre  sulle  trac- 
eie  del  Petrarca ,  si  formò  sullo  stile  di 
questo  poeta  ,  uno  stile  più  grave  e  più 
maestoso.  Egli  pagò  il  suo  tributo  alla 
moda  del  tempo  cautahdo  i  suoi  amori  ; 
ma  indignato  della  condotta  di  Carlo  V , 
autore  delle  calamità  sotto  le  quali  gemeva 
l'Italia,  rivolge  la  sua  musa  verso  un  sog- 
gettò più  nobile ,  e  mesce  i  suoi  versi  alle 
lacrime  della  sua  patria.  Ora  gli  fa  invocare 
dal  Tevere  qualche  .eroe,  perchè  venga  a 
liberar  Roma  dal  giogo  vile  de' suoi  oppres- 
sori )  ora  piangendo  seco  lei  la  sua  gloria 
ed  il  suo  impero  ,  decaduto  da  tanto  tempo, 
ammira  ancora  i  resti  delia  sua  maestà 
nella  di  lei  schiavitù.  Ei  vorrebbe  col  suono 
de9  suoi  versj  svegliare  l' Italia  dal  sonno 
lunga,  e  grave  che  la  rende  più  stupida  che 
schiava;  l' esorta  a  sospirare  la  perduta  li* 
berta  ;  le  mostra  la  strada  che  ella  ha  ab* 
bandonata;  le  dice  finalmente  che  la  sua 
gloria  non  dipende  che  da  lei  medesima , 
e  che  la  vera  causa, della  sua    miseria    noa 

è  che    la   sua   indolenza Leggendo  versi 

tali  che  sono  tanto  rari  sopra  il  Parnaso 
italiano  9  fa  veramente  rammarico  che  il 
Bembo  abbia  avuti  tanti  imitatori,  ed  il 
Giudiccioni  nessuno. 
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Uu  altro  poeta  divise  nella    medesima 
epoca    i    sentimenti    e    la    gloria   del    Giù- 
diccioni;fu  questi  Luigi  Alemanni.  Dopo  di 
avere  vanamente  sostenuta  la  libertà  di  Fi- 
renze ,  costretto  ad  abbandonarla  con  i  suoi 
compagni  di  disgrazia,  egli   trovò  un    asilo 
nel  seno  delia  Francia  3  ma  nò  lo  spettacolo 
della  corte ,  né  à  benefizj  del   re  ,   poteron 
ftrgli  dimenticare  lo  stato  della  sua  patria, 
la  di  cui  schiavila  Giumente  VII   aveva  ri- 
comperata col  presso  delle  sue  viltà.  Quan- 
to é  dolce  il  sentirlo  ,  seduto  sulle  rive  della 
Senna  e  della  Duraaza,  lamentarsi  del    de- 
stino   dell'Arno,    privato,  della  sua    gloria 
antica.  Trae  spesso  dalla  felicità  della  Fran- 
cia nuovi  soggetti    di  dispiacere  per  il   suo 
-paese.  Passando  le  Alpi  coperte  di  neve,  et 
si  rallegrava  di  riprendere  il  cammino  delia 
Francia  ,  di  quel  bel  paese,  diceva  egli,  pia 
favorevole  ai  figli  che  gli  sono  estranei,  che 
non    Io   era   l'Italia    ai  suoi  proprj.    In  tal 
guisa  ei  si  mostrava  insieme  amico  della  sua 
patria  e  riconoscente  verso  un  popolo  ospi- 
tale. I  versi  deir  Alamanni ,  accolti  da  Fran- 
cesco I,  furono  si  dice  bruciati  pubblicamente 
a   Roma,   ciò   che    poteva  far  prevedere  la 
ricompensa   riserbata   in    Italia  per  i  poeti 
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che  si  fossero,  come  FAIamanni  occupali  di 
Jibertà. 

I  generi  di  conaposicione  lirica  i  pici 
comunemente  adottali  dagli  italiani  9  erano 
le  canzoni  ed  i  sonetti 9  ma  non  trascura* 
vano  gli  aldi.  Fra  le  poesie  leggere  trovanst 
molti  epigrammi  di  questo  stesso  Alaman- 
ni. Ve  ne  sono  alcuni  «pirito&isHhji*  spesso 
egli  fa  parlare  gii  eroi  dtll7  antichità ,  come 
Socrate ?  Bruto,  Catone  ed  altri  5  era  questo 
il  modo  di  rendere  interessante  questa  gè* 
nere  di  poesia  tanto  leggero. 

I  madrigali  ebbero  anco  maggior  voga 
a  cagione  della  musica  che  ne  fece  la  sua 
poesia  favorita.  Non  si  cantavano  in  que' tem- 
pi ebe  madrigali,  e  questi  valsero  anche 
«Uà  musica  il  noni*  di  madrigalesca.  Molli 
scrittori  si  segnalarono  in  questo  genere  di 
canto  «  di  poesia  7  genere  che  ha  perduto 
tutto  il  suo  mento  ,  da  che  se  ne  i  separata 
la  musica.  Fra  le  numerose  raccolte  di  ma- 
drigali di  questo  «ecolo  distinguesi  ancóra 
quella  di  Giovan  Battista  Strozzi- 
si è  creduto  che  gì'  italiani  avessero 
tralasciato  quella  specie  di  favole  che  rice* 
veliero  da  TEsopo  il  loro  nome  e  la  loro 
celebrità.   Ma  Dante   egli  stesso  se   ne  era 
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occupato  il  primo  ,  che  fece  soggetto  di  una 
ballata ,  la  favola  della  cornacchia  che  si 
abbelisce  coli?  altrui  penne.  Petrarca  pure  ne 
ha  composta  una  in  prosa  latina  fra  ii  Ra- 
gno e  la  Gocciola.  Molti  altri ,  e  princi- 
palmente Cesare  Pavesi,  Gian  Mario  Verdiz- 
zotti,  hanno  nel  modo  stesso  tradotte  o 
imitate  le  favole  degli  antichi  nel  corso  di 
questo  periodo  ;  ma  quello  che  gli  precedo 
e  gli  sorpassò  tutti,  fu  il  celebre  architetto, 
pittore  e  matematico  ,  Leon  Battista  Al- 
berti. I  suoi  cento  Apologhi,  tutti  di  sua  in- 
venzione ,  sono  ancora  degni  di  distinzione 
per  la  loro  originalità. 

^  Altri  si  esercitavano  pure  in  quel,  che 
gli  antichi  chiamavano  elegie,  odi,  inni  e 
salmi.  In  alcuni  di  questi  generi  si  prova- 
rono principalmente  l'Alamanni,  che  abbia- 
mo dì  già  nominato,  e  Bernardo  Tasso ,  il 
padre  del  gran  Torquato  ;  ma  spesso  essi 
non  presero  dai  loro  modelli  che  il  titolo 
e  la  forma  esterna.  Era  questo  sempre  un 
vantaggio,  che,  sebbene  di  poca  importanza, 
temperava  almeno  la  monotonia  dei  titoli 
e  delle  forme  petrarchesche,  delle  quali  si 
era  tanto  abusato. 
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III. 

Poemetti:  Stanze  di  Lorenzo  de'  Medici  y  del 
Poliziano,  del  Benivieni  e  di  altri —  Poemi 
sacri:  il  Folengo ,  il  Tansillo  e   il  Val- 
vasone. 

Uno  dei  generi ,  nei  quali   gli   italiani 
hanno  particolarmente  figurato  sono  i  poe- 
metti, che  eono  una  specie  di  piccola  epo- 
pea, la  quale  se  se  ne  eccettua  il  colorito 
più  o  meno.  lirico ,  conserva  nel  suo  insieme 
il  piano  e  la  forma  di  un  poema  epico.  Essi 
son  composti,  o  in  terzine,  o  in  ottava  rima, 
o  in  versi  sciolti ,  e  vi  si  spiega  ordinaria- 
mente  tutto  quello  ehe  la  poesia  descrittiva 
ha  di  più  ricco  e  di  pia  grazioso.  Le  pri- 
me composizioni  che  comparvero  in  questo 
genere  furono  le  stanze  di  Lorenzo  de9  Me- 
dici e  del  Poliziano*  Quelle  del  Medici  con- 
tengono la  favola  dell'  Ambra*  Era  questa  una 
ninfa  amata  dal  giovine  Lauro  pastore  delle 
Alpi.  L' Ombrone  uno  dei  fiumi  della  To- 
scana si   propone  di  sorprenderla  e  di  ra- 
pirla, mentre  si  bagna  nelle  sue  onde.  Essa 
ha  la  felicità  di  scampargli,  ma  POmbrone 
chiama  il  suo  fratello  Arno  in  soccorso,  che 
corre  avanti  di  lei  per  arrestarla.  Posta  per 
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cosi  dire  fra  l'uno  e  1'  altro,  e  fedele  al  suo 
pastore,  l'Ambra  implora  l'ejuto  di  Diana , 
che  nell'istante  la  trasforma  in  uno  scoglio, 
e  da  quel  tempo  FOmbrone  non  ba  altra 
consolazione  che  quella  di  abbracciare  que- 
sto scoglio  insensibile  e  di  bagnarlo  colle  sue 
lacrime.  L'Ambra  era  una  delie  deliziose  cam- 
pagne di  Lorenzo,  dei  Medie! ,  die  egli  ve- 
deva esposta  alle  inondazioni  dell'  Ombrone, 
ed  aliai  quale  si  diverti  a  dare  un  origine 
affatto  poetica  f  secondo  il  sistema  delle 
inetamorfosi  mitologiche.  L' idea  è  ingegno- 
sa,, il  piano  è  regolare,  e  sebbene  la  ver- 
«ificazione  non  sempre  sia  sufficientemente  ar- 
moniosa, nò  lo  stile  assai  fluido,  ia  bellezza 
delle  descrizioni  e  la  vivacità  dette  imma- 
gini ci  indennizzano  di  tali  imperfezioni. 

Lorenzo  de9  Medici  e  Giuliano  suo 
fratello  avevano  l'un  dopo  Y  altro  brillato 
in.  due  differenti  tornei.  Luca  Pulci  celebrò 
la  vittoria  di  Lorenzo,  ed  il  Poliziano  molto 
giovine  ancora  quella  di  Giuliano,  in  alcune 
«tanze  che  dedicò  a  Lorenzo.  Questi  divenne 
«obito  suo  protettore  e  suo  amico.  Il  Po- 
liziano era  molto  dotto  nelle  lettere  greche 
e  latine,  e  diventò  filòsofo  tosto  che  Lorenzo 
lo  mise  in  contatto   con  Marsilio  Ficino  o 
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con  Pico  della  Mirandola,  dae  grandi apo* 
stoli  della  dottrina  platonica.  Ma  la  natura 
ne  avea  fatto  un  poeta,  come  ne  fa  prora 
il  poemetto  del  quale  ecco  il  piano  :  Giuliano 
è  intieramente  dato  alla  saviezza,  e  disprezza 
gli  amori.  .Cupido  volendo  vendicarsi  del 
suo  disprezzo*,  lo  sorprende  in  mezzo  ad 
nna  caccia  ,  lo  allontana  dai  suoi  compagni  j 
e  gli  fa  ritrovare  una  Ninfa1,  di  cui  ilgio» 
vinetto  eroe  resta  istantemente  innamorato; 
Copido  racconta  la  sua  vittoria  alla  di  lai 
madre,  che  uè  esalta,  e  procura  anche  di 
compier  la  sua  vittoria  per  mezzo  di  molti 
amori  che  si  affrettano  ad  inspirare  al  gio- 
vane toscano  P  ardore  dei  combattimenti  J 
nel  mentre  che  dei  sogni  ingannatori  si  sfor- 
zano di  abbattere  il  coraggio  di  Giuliano 
tutto  preoccupato  della  sua  ninfa.  Svegliasi 
finalmente ,  invoca  F amore,  Minerva  e  la 
gloria ,  e  va  a  presentarci  nella  lizza ,  por- 
tando in  campo  la  loro  insegna. 

À  questo  punto  il  poeta  fu  arrestato 
dalla  morte  del  suo  eroe  assassinato  dai 
Pazzi,  e  il  suo  poema  restò  imperfetto.  Tale 
però  quale?  egli  è  ,  offre  pregi  sufficienti  per 
far  sospirare  ciò  che  manca.  I*  autore  dà 
all'ottava  rima  inventata  dal  Boccaccio  una 
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perfeziona  che  non  seppe  darle  Lorenzo 
de9  Medici  Si  è  trovalo  in  una  delle-  sue 
stroffe  il  modello  di  quell'ottava  idei  Tas- 
so, in  cui  la  tromba  del  Tartaro  chiama  i 
demoni  a  consiglio  ;  ma  ciò  che  non  si  è 
osservatosi  è,  che  l'imitatore  non  ha  sorpas- 
sato il  sua  modello*  Ritrovassi  pure  nel- 
F  Orlando  Furioso  dell7  Ariosto  e  nella 
Gerusalemme  del  Tasso,  non  solamente  fra- 
si e  versi  interi ,  ma  similitudini,  pensieri 
ed  anche  invenzioni  ,  che  non  appartenevano 
in  proprio,  che  al  giovine  Poliziano.  Leg- 
gendo P  incanta  trice  descrizione  che  quest'  ul- 
timo ha  fatta  dell'isola  di  Cipro  e  del 
palazzo  di  Venere,  non  si  può  fare  a  meno 
di  non  riconoscere  la  sorgente,  in  -cui  l' Ario- 
sto ha  attinto  il  disegno  dell'  isola  di  Al- 
cina,  ed  il  Tasso  quello  dei  Giardini  di 
Armida*  Finalmente,  per  dir  tutto  in  una 
parola,  è  il  Poliziano  che  ha  creato  lo  stile 
epico,  tale  quale  si  ammira  nel  Tasso  e 
nell'Ariosto, 

Un  poeta  che  merita  di  essere  ram- 
mentato anche  [dopo  Lorenzo  de7  Medici  e  il 
Poliziano,  è  Girolamo  Benivieni,  del  quale 
abbiamo  di  già  parlato.  Conservando  sem- 
pre i  difetti  dello  siile  del  secolo,  nel  quale 
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fa  allevato,  volle   nel   tempo  medesimo  ri- 
mettere   in   voga  le    visioni    del   secolo   di 
Dante*  Egli  ci   racconta    come   trasformato 
in  una  pantera  da  una  bellezza  incartatrice, 
e  dopo  di  aver  corso  molti  pericoli ,  giun- 
se   a    conoscere    la  sua  strana  figura    nelle 
acque  di  un  fiume,  e  che  ajutato  inseguito 
dai  consigli  di  una  Dea ,  guadagnò  la  vetta 
di  una  dirupata  montagna ,  malgrado  la  mi- 
naccia di  una   truppa  di    amorini,    che    lo 
assalivano  da  tutte  le  parti.,. Ivi  egli  si  pu- 
rificò in  una  fontana  di  acqua  chiarissima, 
e  ricuperò  finalmente  la  sua  forma  primiera. 
Vedesi  che  questa  è  un  imitazione  in    pic- 
colo dell7  Asino  d?  Oro  di  Apulejo  ,  che  era 
un'immagine  degli  antichi  misteri,  ciò  che 
mostra   ancora    in    questo   poeta    uno    dei 
più  zelanti  discepoli  di  Platone.  Del  rima- 
nente P  allegoria  è  ben  condotta,  le  descri- 
zioni sono  ricche  e  variate ,  e  le  espressio- 
ni ,  anche  allor  quando  esse  sono   un   pò7 
rozze ,  sono  sempre  piene  di  senso. 

Sonosi  vantati  due  altri  poemetti  di 
questo  genere  in  ottava  rima,  che  portano 
lo  stesso  titolo ,  la  Caccia  di  Amore.  Gli 
autori .  sono  due  Cardinali ,  il  Bembo  e  P  E- 
gidio.   Il    Bembo   aveva  cantato    nelle    sue 
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Maddalena  7  e  nel!' Angeleide  ,  o  combat- 
timento degli  angioli  buoni,  e  cattivi,  poemi 
ragguardevoli  di  Erasmo  di  VaIva$one\  La 
Maddalena  ci  interessa  piuttosto  per  la  me- 
moria delle  sue  grazie,  «  della  sua  bellezza, 
che  per  le  sue  lagrime  ed  il  suo  pentimento  ] 
ed  il  combattimento  degli  Angioli  e  dei 
demonj,  offre  sempre  dei  grandi  quadri, 
che-  possono  per  lo  meno*  fare  stupore.  Po- 
trebbesf  fere,  la  medesùna  osservazione  so- 
pra molli  altri  poeti  di  questo  secolo ,  ed 
anche  dei  secoli  successivi^  Nbi  ci  contentiamo 
di  osservar  solamente/  che  la  religione  non 
era  ancora  stata  considerata  per  il  lato  più 
favorevole  alla  poesia  ;  si  considerava  per 
cosi  dire  troppo  nella  superficie,  e  mostra- 
nti per  conseguenza  più  propria  alla  pit- 
tura ,  che  alla  vera  poesia.  Basta  qui  d'  in- 
dicarne il  fatto,  senza  dauci  premura  di 
ricercarne  le  cause,  ché-si<  potrebbero  del 
resto  facilmente  indicare* 


«■►-•, 
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IV. 


Epopea  romanzesca.  Sua  origine,  ma  irtftotogia, 
sue  bizzarrìe  e  sue  forme. 

Il  genere  epico  e  propriamente  roman- 
zesco,  si  rivestì  di  tali  forme,* e,  giunse 
ad  un  tal  grado  di  sviluppo  durante  que- 
sto periodo  ,'  che  non  è  stato  più  sorpassato 
nei  secoli  susseguenti.  Dacché  si  videro  com- 
parire sul  Parnaso  Italiano  i  romanzi  del 
Boccaccio,  le  visioni  andarono  sempre  più 
perdendo  di  credito.  La  Divina  Commedia 
che  al  tempo  di  Dante  s'imparava  a  me- 
moria, e  cantavasi  anche  per  le  strade ,  fu 
generalmente  trascurata.  Lorenzo  deT  Medici 
medesimo  sembra  averla  ^parodiata  nei  suoi 
capitoli  intitolati  i  Beoni ,  in  cui  spesfo 
&  indirizza  ironicamente  alla  sua  guida,  come 
Dante  a  Virgilio.  Finalmente  i  poeti  si  oc- 
cuparono di  romanzi.  Questi  non  furono  per 
'ungo  spazio  di  tempo ,  che  cronache  scritte 
ro  lingua  roftianza ,  intieramente  favolose , 
e  più  0  meno  popolari,  senza  piano ,  senza 
colorì ,  senza  stile;  Ma  dacché  gì'  italiani  si 
furono    impossessati   di   questo   genere,  gii 

Salpi,  Ristrttto  ecc.  Voi*  J.        io 
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dettero  tutta  la  perfezione  di  cai  era  suscet* 

tibile. 

'  I  quattro  primj  romanzi  che  si  videro 
-,  nascere  io  Italia  a  contate  dal  «ecoto  deci** 
moterzo ,  furono  \i  Meati  di  Francia  ^  il  Buoyo 
3!  Antona,  la    Spagna  {storiata    e    la   Re- 
gina J*  Ancroja.    Il  soggetto   di   questi  ro- 
manzi è  tratto  dalle  cronache  di    Goffredo 
di  Monmouth,  e  principalmente  di  Turpino, 
le  di  cui  autorità  han  servito  per  accreditare 
di  poi  le  cose  le.  più  inverosimili.  Trattasi 
continuamente  d'imprese,  di  amori,  di  av- 
-  venture  del  re  Arturo ,  e  dei  cavalieri  della 
tavola   rotonda ,    che    cercavano    il    santo 
Graaly  vale  a  dire  ia  scodella  nella   quale 
aveva  adagiato  Gesù   Cristo,  e  che  aveva 
ereditata  Giuseppe  di  Aricnajtea  ;  egualmente 
che  di  Carlo  Magno ,  di  Orlando ,  di    Ri- 
naldo ,  e  dei  dodicj  Paladini  «he   intrapre- 
sero di  liberar   la  Francia  e  T  Europa    dal 
giogo  4  dei .  Saraci&i.  I  ^trovatori ,-  i    giullari 
.ed  a  esempio  loro  i  romanzisi  italiani  ;d«t-J 
tero  ai  cavalieri  romanzeschi  una  condizione 
affatto    straordinaria    ed    anche    superiore 
jjer    qualche  rapporto    a  quella    degli  eroi 
mitològici  dei  Greci.  Spesso   le  loro,  azioni 
oltrepassano   la  misura    delia    credulità ,  e 
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non  -sembrano  destinale  che  a  muòvere  il 
rìso.  Questo  carattere  speciale  *è  stato  eon* 
servato  in  lutti  i  poemi  dj'<Jttestó  genere} 
e  ciò  che  è  più.  .*da  notarsi  ,  i  poeti  lo 
hanno  impeg&to  in  un  modo  ,  cfc*  non  sem- 
bra diminuire  in  veruna  maniera  -il  rispetto 
che  essi  volevano  ispirare  per  i  loro  cava* 
lieri.  » 

.  Non  meno  straordinarj  mezzi,  e  qualche 
volta  ridicoli-,,  vengono  nel  medesimo  tempo 
ad  opporsi  r  o  a.  coadiuvare,  le  forze  di  questi 
cavalieri.  Tali  sono  i  genti,  le  fate,  i  de*» 
non}.,  i  maghi,  i  giganti ,  1  dragoni  alati, 
i  griffoni ,  le  armi  e  gli  altri  oggetti  incan- 
tati. Con  questi  mezzi  meravigliosi ,  questi 
sorelli  eroi  si  espongono  ai  più  strani ,  -ed 
ai  più  spaventevoli  pericoli  ;  ora  vi  soccorri-* 
bono  ,  ed  alle  volte  gli**aperano  ,  e  sempre 
per  far  prova  della  loro  bravura,  e  prin- 
cipalmente del  lo rp  amore  j  e  del  loro  ri- 
spetto per  le  loro  dame  Ne  ofciptngonó 
anche  di  vantaggio  coli' esalta*ioae  delle 
loro,  massime  sul  punta  d'onore,  sópra  il 
duello ,  sopf  a  i  combattimenti  giudiziari  che 
sostenuti  dalla  più  .grossolana  superstizione, 
hanno  Catta  della  oa galleria  r  istituzione 
la  più  bizzarra  ?  e  che  disgraziatamente  non 
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è  ancora  affetto  distrutta.  Gfò  che  è  anche  pia 
degno  di  attenzione  .si  è,  che  questi  cavalieri 
i  quali  figurano  tanto  nella  .moderna  epo- 
pea, st  erano  più  o  meno  segnalati  coi 
loro  vizi  e  coi  loro  misfatti,  cAuMadimeno 
si  vorrebbe  prcseoteAeate  proporceli  come 
oggetti  d7  imitazióne  ,  non  solamente  netta 
poesia ,  ma  anche  nella  politica. 

La  religione  ,  ed  anche  la  teologia  sco- 
lastica si  mescolano  spesso  a>  stravaganze 
tali ,  che  non  fanno  che  snaturar  L' una ,  e 
render  1'  altra7,  aneor  più  ridicola.  Si  ritro- 
vano sovente  in  questi  poemi  romanzeschi 
dei  demonj  che^  da  bravi  teologi ,  argomen- 
tano ,  catechizzano  ed  anche  istruiscono  al- 
cuni cristiani  sopra  i  più  profendi  misteri 
della  loro  religione. 

Tali  sono  i  più  notabili  caratteri  delle 
favole  della  moderna  epopea.  Trovasi  loro 
molta  rassomiglianza  con  le  favole  persiane 
ed  arabe,  ed  è  per  quésto ,  che  si  è  fatto 
fare  a  questo  genere  di  romantiche  inven- 
zioni il  giro  dèi  mondo,  ora  per  il  sud  , 
ed  ora  per  il  nòrd,  come  si  è  fatto  per 
alcune  tradizioni  di  molto  differente  natura. 
Pur  non  ostante  non  se  na  potrebbe  egli 
anche  cercai^  il  fondo  nella  mitologia  greca  ? 
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e  dietro  tutti  «yaesf!  rapporti ,  non  si  po- 
trebbe egli  dhae*  eòo  probabilità  maggiore, 
che  tutte  le  ontologie  si  rassomigliano  più 
o  meno  a  misura  che  circostanze  più  o  meno 
simili  hanno  esercitata  la  loro*,  influenza  so- 
pra FimmagiaaziofMtdel  popoli  immersi  nella 
stessa  barbarie  1  Ma  tutte  queste  ricerche 
non  appartengono  direttamente  al  soggetto 
di  cui  ci  dobbiamo  océopare^  Ciò  che  ci 
sembra  più  jsl  proposito  si  è  che  paragon- 
ando la  mitologia  greca  con  la  romana 
zesca  ,  Tona  ba  maggior  accordo  ,  maggior 
regolarità  e  maestà  dell'  altra  >  sebbene  que- 
sta si  ravvicina  di  più  ai  nostri  costumi 
ed  alle»  nostre  opinioni; 

Tutta  quello  die  abbiamo  'fin  qui  os- 
servato, concerne  il  fondo  dell'epopea  mo- 
derna; ma  ess^t  ha  pure  le  proprie  forme, 
che  le  hanno  fatto  adottare  alcune  pòco 
importanti  circostanze.  L'tspopca  antica  ave* 
ira  le  sne  che ,  tante  volte  ripetute ,  hanno, 
dovuto  finire  col  diventar  no  Jose.  Ma  seb- 
bene più  nuove,  le  forme^romanzes^he  hanno  . 
minor  arie  e  minor  nobiltà,  i  primi  ro- 
manzati italiani  sul  modeHo  degli  antichi 
rapsodi ,  recitavano  il  loro  poema  al  popò* 
lo,  che  dppo  H  fero  racconto  gli   pagava 
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coi  suoi  applausi  e  col-  suo  denaro.'  Essi 
«  mettevano  ini  cottmnicazioné  iton  i  loro 
uditori ,  come  lo  facevano  6ulU  scena 'Alcuni 
degli  antichi  buffoni  ;  procuravano  di  di* 
sporgi!  talvolta  ad  ascoltargli,  tale  a  lira.  Ad 
attendergli  ;  spesso  anche  interrompevano  il 
loro  racconto  pet  intraprenderne  un  altro, 
o  ^per  riprendere  quello  che  essi  avevano 
Sospeso.  la  guisa  tale  si  va  ih  questa  epo- 
pea sino  allo  scioglimento  a  traverso**  que- 
ste interruzioni  e  queste  riprese ,  che  alle 
Volte  eccitano  la  curiosità,  e  qualche  volta 
non  fanno  ebe  impazientare  i  lettori.-. Con- 
siderata sotto  questo  punto  ,*  V  epopea  mo- 
derna presenta  una  specie  di  conversazione 
fra  il  poeta  ed  i  suoi  uditori,  ai  quali  sem- 
bra improvvisar  dei  racconti  che  egli  procura 
sul  momento  d'annestare,,  e  «connettere  .gli 
uni  cogli  altri  il*  meglio  possibile.  - 

Un  altra  forma  dominante  in  questi 
poemi  y  aggiunge  a:  questo  disordine ,  ed  a 
questa  mancanza,  di  connessióne.  1.  canti  e 
gli  episodi  ,•  che  sempre  rjnnovansi  essendo 
ordinariamente  molto  Jutighi ,  e  costituendo 
ciascuno  coinè  un  piccolo  poema  à  parte  , 
danno  luogo  a  degli  esordi  f  a  preghiere 
ed  invocazioni ,  ed  a  simili  luoghi  _comuni 


indirizzali  dal  poeta  a  Giove,  ai  santi,  alle 
ni  ose.  a -Gesù  Cristo*  o  ai  suo?  uditori  me-* 
desimi.  Tolte  tyieste  appendici  debbono  né» 
cessariameate  imbarazzai  l'  andamento  del- 
l'arione  principale,  se  ve  n'à*  una  ,  e-  nuo- 
cere' a  quetP  interesse  che  risulta  dall'  in- 
sieme delle  sue  J|ròrfii  '  più  prossime  >  ed  i 
rapporti  e  lo  sviluppo  della  quali  sono  .fa* 
cilissimi  a  comprendersi.  Ma  ciò  ehe  fa  ^eg- 
ramente maraviglia  si  è  che  queste  forme , 
che  da  principio  annunziavamo  il  poco  gusto, 
o  la  mancanza  dì  attenzione  -  degli  autori, 
consacrate  poscia  dall'  òso  j  sono  state  in 
seguitò  modificate,  ed  adoperate -con  tanto 
successo ,  -che  lungi  dal  riconoscere  la'  loro 
bizzarria  e  la  loro  rozzezza'  primiera ',  non 
si  è  più  puntò  tentato  di  condannarli. 


V. 


Poemi  romanzeschi;  il  Morgante,  il  Mambria- 
no  y  ejf  Orlando  innamorato. 

Tutto  quello  che  abbiamo  indicato  tro- 
vasi W6n  solamente  nei  quattro  romanzi 
che  abbiamo  di  già  citati,  tria  ancora  in 
quelli  che  sono  stati  Sempre  più  perfezionati 
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nel  seguito.  Tali  sono  il  Morgante  del  Pul- 
ci ,  il  Martoriano  del  Gieco  al  Ferrara  »  e 
T  Orlando  innamorato  del  Bojardo. 

Questi  tre  poeti  celebrarono  i  medesi- 
mi eroi,  e  seguitarono  le  medesime  forme , 
migliorando  ciò  non  ostante  lo  stile,  il  ca- 
rattere dei  loro  personaggi,  ed  il  piano 
dell'azione.  Nel  leggere  i  loro  poemi  si 
sente ,  che  essi  lavoravano  per  nomini  istrui- 
ti e  spiritosi,  nel  mentre  che  i  loro  pre- 
decessori non  lo  avevano  fatto  r  che  per 
un  popolo  semplice ,  e  grossolano.  In  fatti 
fu  Lorenzo  de'  Medici  e  sua  madre  Lucrezia 
Tornabuoni  >  protettrice  delle  lettere,  come  il 
suo  figlio ,. che  impegnarono  Luigi  Pulci  a 
Mutare  ,  più  degnamente  che  sin  ora  non 
si  era  fatto ,  le  imprese  di  Carlo  Magno  e 
di  Orlando;  ed  il  Pulci  scelse  per  prota- 
gonista, e  per" titolo  dej  suo  poema  Ufor- 
gante  il  maggioro.  Era  questi  un  gigante,  che 
ebbe  V  onore  di  essere  convertito  da  Orlan- 
do ,  e  che  essendo  come  lui .  buffone  ,  ed  in- 
siemè  eroe.  ^  gli  serve  di  compagno  ed  an- 
che di  scudiere  nelle  sue  spedizioni  II  Pulci 
ne  recitava  i  canti  nella  conversatone  dei 
Medici,  formata  da  Lorenzo,  dalla  Lucrezia 
Tornabuoni;  dal  Poliziano,  da  Marsilio  Ficioo, 
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in-  una  parola  da  tulio  ciò  che  Firè&se  poi* 
sedeva  di  pifc  ."diìtinto  5  e  molti  tratti  che  si 
ritrovavano  io  questo  poema  fanno/  più  ohe 
qualunque  tlug  cosa,  prova  del  lor  carattere 
e  del  loro  spirito,  Si  vcd^ch*  il  poeta  a 
gli  ascoltatori  non  avavjrao  aUra  idea  che 
di  divertirsi  j  e*'  tirano  a  questo  oggetto  par* 
tito  anche  dalle  cose  e  dalle  •  circostanze 
più  gravi  e  pia  serie.  Le  formole  che  erano 
divenute  abituali,  e  come  tecniche  dal  ge- 
nere ,  sono  sovente  adoperate  per  metterle 
in  derisione  Si  fa  U,  medesimo  uso  di  al- 
cune dispute  teologiche ,  o  cerimonie  ritua- 
li ,  mescolando .  sèmpre  le  più  libeat  imma* 
giai  aHe  cose  più.  sacre.  In  una  parola  il 
poeta  giunge  fino  a  far  di  Astarotte  ut 
dottore  versatrsitau)  ueHa  .teologia:  e  nello 
studio  della  Bibbia. 

Quel  che  Pulci  fece  per  i  Medid ,  il 
Cieco-  di  Ferrara  ,  della  famiglia  Belio  9 
lo  fece  egualmente  per  i  Goriaega  di  Ita*» 
tova.  Il  Afa&baano  èus  poema  del  afede? 
simo  gancM,  e  sullo  stesso  gusta.  Maiubriano 
intraprejula  di  vendicare  Manhritto-sùo  Zio , 
nociso  4a  Rinaldo  da  Monfathan»  flyoéia 
fa  risultare  d»  questo  soggetto  la  avventure  la 
più  strana  e  le  più  comiche  efe*  egli  appoggia 
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sempre  air  imponente  àutttrit&  cieli9  arcive- 
scovo  Tarpino.  Egli  afcvai  lo  stesso  scopo  del 
Pulci,  quello  di  contribuire  al  piacere  della 
sua  corte ,  ma  ubo  -mostrò  il  medesimo  ta- 
lento dr  lai  nelle  invenzioni  e  nello  stile. 
SI  dimenticano  non  astante  tutte  le  sue  im- 
perfezioni j  e  si  giugtie  a  riguardarle  an- 
che come  degne  di  lòde,  quando  si  pensa, 
che  è  un  Cieco  quello  che  ha  composto 
ciò  che  si  legge,  e  che  egli  non  potò  nem- 
meno dar  V  ottima  mano  alla  sua  opera. 

Malico  Maria  Bojardo,  che  coltivava 
il  talento  delle  muse  nel  tempo  medesimo 
-che  professava  il  mestiere  delie  armi ,  prese 
a  procurare  alla  ~corle  di  Ferrara  un  diver- 
tf mento  simile/  Egli  concepì  un  piano  anche 
più  vtsto  o  pni  •eOntptkate ,  ed  il  suo 
Orlando  innamorato ,  che  sebbene  non  ter- 
minato comprende  sino  o-  settantanove  can- 
ti», "ebbe  maggior  celebrità ,  che  gì'  altri -due 
poemi  da  noi  ora  deaigeati;  Dicesi  che  aven- 
cb  iaaaftagmatO}  centra  passeggiava  a  caval- 
lo, il  nome  di  Rodommte  »per  imporlo  ad 
imo»  aVi^oi  eroi ,  che  non  uè  aveva  alcuno, 
fece  ;n»lla  «m  ^ioja  suonare  tutte  le  o«m~ 
pe**^ Scandiano ,  viMdggio  che  gli  appai- 
t*Pff?4  ;Qtt$rf*  Jtònarjria  paota  per  '  lo  meno 
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il  grand9  inttreti*  che  ^  fiojardò  metteva 
nel  sud  poema.  Egli  è  inetta  trastabile;  che 
riguardava  il  proprio  lavoro  con  occhio  piai 
serio  di  quello  che  i  suoi  predecessori  non 
avevano  fatto  {ter  le  lord  òpere.  Vuota  an- 
che sostenere,  il  tuono  epico  7  allorché  il 
soggetto  non  è  che.  intieramente  comico. 
Ma  troppo  ci  corre  che'  cgliii  ravvicini  agli 
epici  greci  e  latini  >  siceótne  io  hanno  spao 
ciato  alcuni  critici.  Contentiamoci  di  con- 
siderare nel  soo  poema  i  progressi  dell'  arte, 
ctve  senza  snaturare  la  sua  forma  primitiva, 
si  avanza  verso  quel ,  grada  di  perfezione , 
cui  doveva  giungere  dopo  il  Dojartfo. 

*  I!  fondamento  della  sua  Tavola  è  1*  as- 
sedio d*  Parigi.;  gli  erogai  qoali  si  è  affi- 
data là  liberazione  di  qt*$ta  città';  sona 
distolti  dalla  loro  Impresa-  dalla  sola  An- 
gelica ,  che  eccita  fra  loro  no'  infinità  di 
questioni  e  di  riss#  sanguinose.  I  caratteri 
so  a  ben  «fregna  ti,  ^a  contrastati  e  pre- 
sentassi co»  sufficiente  arte  ^  le  invenzioni 
sono  ricche  e  nobili^  *  gli  avvéniménti  sonq 
na  tarai  mente  condotti  y;  per  quanto  almeno 
il  genere * paò 'permettalo/* Nessune  ^  cpirfu* 
sione  in  mes?o>  air  numerasi  *pis*dl,  «tabe 
vengono   ad   inttómanii  ed  a   intrecciarsi 
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Si  vede  che  l'autore  non  mancava  ne  di 
genio  uè  di  ari*)}  io  ciò  che  costituisce 
la  parte  la  più  importante  di  una  epope». 
Quarto  allo  stile,  questo  non  è  né  assai  no- 
tile ,  né  sempre  eguale; ma  siccome V  autore 
ha  qualche  volta  imboccata  la  tromba  epica,  si 
può  ^credere  ^he  Io  avrebbe  anche  migliorato, 
se  avesse  potato  .terminare  il  suo  lavoro. 
Ciò  che  lo  fa  più  distinguere  dagli  altri 
poeti  romanzeschi,  è  l'attenzione  che  egli 
porta  per  non  abbandonarsi ,  che  modera- 
tamente «agli  scherzi  di  uso,  e  per  mostrar 
maggior  rispètto  de9  suoi  predecessori  per  i 
buoni  costumi  e  per  la  decenza. 

È  cosa  singolare  che  sei  corso  della 
lunga  lettura  di  questo  poema ,  non  si  ri- 
trovi mai  una  parola  che  rammenti  le  sven- 
ture ,e  gl'interessi  dell'Italia,  alla  quale 
questi  autori  sembrano  non  appartener 
più.  Eppure. essi  vivevano,  e  cantavano  in 
quell'epoca  funesta  a  sì  feconda  di  pubbli- 
che ca  temila,  in  cui  Carlo  Vili  h  era  per 
profittare  delle  discordie  degli  italiani ,  e 
dar 'l'esempio  dell'invasione  la  più  perico* 
los*  per  i  vinti  e  par  i  conquistatori.  Ap- 
pena il  Cita*  di  Ferrara  deplora  qualche 
volta  U  conquiste  affitterà  di  questo  re,  e 
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sono .  le  sue  private  disgrazie  .anziché  quelle 
della  sua  patria y  che  egKK  sembra  tecnere  e 
piangere.  Egli  cangia,  anche'  di  Juono,  e  ce- 
lebra gii  eroi  che  aveva  screditato ,  seguendo 
come  la  maggior  parte  dei    poeti  che   «on 
venati  ^opo  di  lai ,  la   fortuna    delle   armi 
ed  il  corso  de*  suoi  favori.-  Il  Bojardo  parla 
tmà   volta  di  quésti  avvenimenti ,    come    di 
cosa  che  non ,  era  ,di  alcun*  importanza  per 
Ini.   Egli  è  egualmente  il  primo  che  ha  dato 
1'  esempio  di  preconizzare  quella  casad'Este 
che  è  divenuta  poscia ,    come  il  principale 
oggetto  dell'epopea  moderna  dell'Italia.  In 
una  parola  tutti  questi1  poeti  non  si   òccu- 
pano  , .  che  delle  persone  che  gli  circonda- 
no   e    che  gli   ascoltano  ,   e    gli  designano' 
qualche  volta  nel  corso,   dei  Tòro   racconti. 
Cosi  il  Pulci  non  dimentica  il  Poliziano  che 
prendeva  parte  nel   suo  lavorò ,  ma  lo  ri* 
peto,  1'  Italia  più  non  esiiteva  per  essi,  essi 
non  avevano  più  Verun  interesse  che  per  i 
loro  principi  e  per  i  loro  protettori ,  li  quali 
per  parte  loro,  non  ne  avevano  nessun  altro, 
che  di'  divertirsi    a    spese  dei  loro  sudditi 
e  dei  loro  poeti* 
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vi. 

L' Ariosto;  suo  Orlando  furioso;  piano'  di  que- 
sto poema\  ricchezze ,  spontaneità  d?  inven- 
zione   e  di  stile  ì  moralità  del  poeta. 

Il  più  '  graocU  onore  che  *  abbia  otte- 
nuto V  Orlando:^  innamorato  .del  Bojardo, 
quello  si  è  di  aver*  in  gualche  modo  con- 
tribuito alla  nàscita  dtìV  Orlando  furioso 
dell1 Ariosto.  Quest'  ultimo  poema  noti  £  che 
una  conttouaeione  ed  uoo  sviluppo  dell9  al- 
tro. L'Ariosto  non  ba  fatto  che  riprendere 
e  seguitare  le  fila  della  tela  che  itBojardo 
aveva  ordita,  m*  non  terminata;  e  lo  ha 
fatto  in  maniera  tale  .die  prova,  che  egli 
è  il  più  gran  poeta,  che  là  natura  abbia 
dato  all'  Italia. 

Fanciullo  ancora ,  egli  aveva  annunziato 
co  suoi  f>«erili  sàggi  ciò  che  doveva  diven- 
tare. Egli  si  affrettò  di  unire  alle  sue  di- 
spowcioni  naturali,  tutti  i  mezzi  <ih,c  ven- 
gono dtflo  studio  è  dall'arte.  Non  ò  già 
che  leggesse  un  gran  numero  di  libri  ;  ne 
scelse  al  contrario  un  piccolissimo  numero 
che  rileggeva  sempre,  ed  erano  specialmente 
libri  antichi  ;  che  egli  aveva  scelti»  Imparò  le 


scienze  che    s9  insegnavano  in  quei   tempi, 
prie  ci  pai  mente  la  giurisprudenza  ,  lg  storia, 
ia  geografia;  ma  egli  fece. servir    folto  alla 
poesia,  che  era  la  prttna  sua  vocazione.  Sentì 
nel    tempo  medesimo  ,  [che    la  lettura  dei  / 
grandi  modelli',  valeva  meno* per    lui  della 
contemplazione,  della  bella  natura,  che  gli 
aveva  ispirati,   e    questo  &&  il   libro,  che 
meditava  e  consultava   il  p[ù   nella  soli tu~   v 
dine  e  ne)  silenzio.  Il  bisogno,  ed    il    suo 
talento  lo    fecero    entrare    nella   corte    del. 
cardinale  Ippolito  d'Esce,  che. per   quanta 
fosse  dotto,  e  protettor  delle-  lettere,    non 
arrossì  dLritirarglv  poscia  la  sua  buona  gra- 
zia ,  evpoco  mancò;    che  non    Io   persegui» 
tasse.  Il  duca  Alfonso  suo  fratello  volendo 
sollevarlo  nella  sua  disgrazia,    lo   prese    al 
suo  servizio,  e  lo  qominò  commissario  nella 
Garfagnana  ,  -una  delle  provincia  meno  civi- 
lizzate deli7  Italia.  Sebbene  si  fosse  proposto 
di  attestare  col  suo, poema  la  di  lui    rico- 
noscenza a    questa  famiglia ,   non  no.otten- 
ne  mai  i  mezzi  necessarj   per  continuar  e o* 
moramente  i  suoi    studj ,  ed  i    suoi  lavori.    - 
Fece  ancora  una  pia  trista^ esperienza  della 
protezione    dei    Medici   a   Roma.    Leon    X# 
principalmente,  che  spargeva  a  larg%  mane* 
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le  stìe  beneficenze  anche  sui  buffoni ,  tenti- 
tolo  un  p#zzo  è  bada  colle  sue  promesse, 
fece  finalmente  vedere  ,  che  si  burlava  delie 
di  Ini  speranze.  I! indifferenza  di  questi  pria- 
tipi  prova  ehe  V  Ariosto  non  sapea  fare  il 
cortigiano ,  ed  in  fatti  sebbene  obbligato  a 
vivere  in  corte,  questa  circostanza  non  gli 
servi  che  a  conoieerla  sufficientemente  per 
preferirle  la  pace,  che  trovava  netta  solitudine. 
Nel  corso  di  tali  avvenimenti ,  fa  in- 
caricato dì  molte  ambasciate;  brillò  nelle 
armi,  ed  ebbe  gran  *  parte  nella  vittoria  , 
che  il  duca*  -di-  Ferrara  riportò  sopra  i  Ve- 
neziani :  egli  amò  le  donne,  e  fu  seìnpre 
affezionata  ai  suoi  amici.  Si  mostrò  ancora 
più  generoso  dei  suoi  protettori ,  ed  il  suo 
poema  ne  è  la  provala  più  decisiva,  giacché 
sebbene  il  poema  foss$  poco  apprezzato  dal 
cardinale  Ippolito  a  cui  lo  aveva  dedicato, 
egli  non  lo  aveva  concepito  e  compasto,  che 
per  celebrare  la  famiglia  degli  ingrati  suoi 
protettori.  ~ 

'  In  un  tempo  nel  quale  tutti  occupa- 
vansi  di  romanzi  epici,  l'  Ariosto  sentì  bea 
presto,  che  questo  genere  non  aveva  acqui- 
stata ancora  la^  perfezione  di  cuf  era  su- 
scettibile. Poco  soddisfatto  dei  primi    saggi 
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del  Pulci ,  del  Cieco  di  Ferrara ,  e  parti» 
eolarmente  del  Bojardo  ,  egli  intraprese  .  pri- 
miera meato  un  poema  iu  terza  rima  di  di£* 
ferente  natura  sopra  non  so  qual  soggètta 
tratto  dalla  storia  -di  Filippo  il  Bello.  Ma 
sia  cW  si  fosse  accorto  7  che  questo  sog- 
getto non  jgli  tbruiva  sufficientemente  del 
maravigliosO)  sìa  che  egli  fosse  slato  obbligata 
a  secondare  il  gusto  dei  suoi  contempora- 
nei 7  che  non  volavano  sentir  parlare  che  di 
Garlo  Magno  e  dei  suoi  paladini,  cambiò 
di  sentimento  e  concepì  il.  disegno  di  segui* 
tare  il  piano  del  Bojardo:  si  mise  a  com- 
porre in  ottava  rima  il  suo  Orlando  furioso? 
9  malgrado  i  tristi  presagi  del  cardinal  Ben*» 
bo,  che  gli  aveva  consigliato  di  scriverlo 
io  latino  y  questo  poema  sarà  sempre  la 
gloria  del  suo  secolo  e  P  ammirazione  dei 
posteri» 

I  grandi  avvenimenti ,  che  costituiscono 
le  parti  integranti  di  questo  poema  sono  ia 
numero  di  trer  ed  il  principale  ha  per  og* 
getto  T  gli  amori ,  le  imprese  ed  il  matri- 
monio di  Ruggiero  e  di  Bradamante,  che 
tutti  i  rami  della  casa  d"  Este  riguarda- 
vano come  loro  comune  stipite.  Questa 
storia  si  connette  ad  un  avvenimento     a    n 

5awi  >  Ristretto  ecc.  Foi  i.        *  * 
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pia  grande,  ma  che  il  poeta  nòti  riguarda 
che  come  subalterno ,  vale  a  dire  a  quella 
guerra  immaginanria  che  i  Saraceni  fecero  a 
Carlo  Magno ,  ed  agli  sforzi  che  far  do- 
Tetterò  questo  imperatore,  ed  i  suoi  pala- 
dini per  liberare  la  Francia*  e  l'Europa  da 
quésti-  barbari.  Itoianto  in  questa  azione  do- 
minante, si  aggruppano,  s'incrociano  e  s'in- 
trecciano una  moltitudine  infinita  di  avven* 
ture  tragiche,  comiche  e  galanti  r  su  le 
quali  si  fanno  notare  1'  amore  di  Orlando 
per  la  sua  inflessibile  Angelica,  e  la  sua 
non  meno  commovente  che  spaventevole 
pazzia |  dacché  sente* il  matrimonio  di  que- 
sta regina  col  bel  Medoro.  Fu  forse  questo 
singolare  accidente,  dal  quale  il  poeta  ha 
tratto  il  più  sublime  quadro,  che  abbellisca 
la  poesia  ,  che  lo  portò  a  dare  al  suo  poema 
il  titolo  di  Orlando  furioso.  Che  che'  ne 
sia  la  favola  non  si  ternana  che  coll'unionc 
di  Ruggero  e  di  Bradamanle,  aHa  quale  il 
poeta  ritorna  spesso  nel  corso  del  suo  poema. 
In  mezzo  a  queste  tre  principali  azio- 
ni,  che  il  poeta  conduce  insieme  ,  e  quasi 
sempre  di  fronte,  in  mezzo  ad  un  numero 
straordinario  di  incidenti  episodici  che  le 
accompagnano  sino  alla  fine ,  la  prima  cosa 
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che  ci  dere  maravigliare,  si  è  1'  arte  tanto 
pia  prodigiosa,  perchè  essa  par  naturale,  di 
fargli  nascere ,  d!  interrompergli;  di  ripren- 
dergli   e    di    sviluppargli    vicendevolmente. 
Quantunque  tatto  sia    straordinario   e   ma* 
raviglioso,'  tntto  sembra   presentarsi    e  di- 
sporsi da  se  medesimo.  Ciò  che  da  principio 
no  a  era   che  V  effetto  dr*tina  invenzione  fan- 
tastica 9  perde  il  suo,  carattere  a  misura  che 
ii  poeta  rappresenta  e  descrive.  Egli  dà  tanto 
movimento,  e  tanta  vivacità  alle  sue  crea- 
zioni ,  che  sembra  egli   medesima  convinto 
della  verità  del  «uo  racconto;  e  Unisce  col 
far  credere  ciò  che  parava  da  prima  incre- 
dibile. Diviene  anche  penoso*  il  pensiere  che, 
quel  che  ci  ha  così    vivamente  interessato, 
è  privo  di  realtà.    Tutte    queste  còse    top» 
pongono  un'infinità  di  bellezze  particolari ? 
che   ei  farebbe  impossibile  ^di  enunciare  nel 
piano  che  ci  è  stato   imposto  ;  noi'  procu- 
reremo di  leggermente  indicarle. 

Nel  numero  degli  episodj  '  dell' Orlan- 
do se  ne  trovano  àleuni  che  sono  tolti  della 
storia  antica  e  moderna  ,  romanzesca  e 
mitologica,  o  che  l'autore  ha  anche  pre- 
si intieramente  in  prestito  dai  romanzisti , 
e    dai    poeti    classici ,    perchè   egli    traeva 
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partito  da  tatto  ciò  che  trovava  utile  al  suo 
«oggetto  J  ma  sia  che  egli'  inventi,  sia  che 
•gli .  imiti ,  si  móstra  sempre  originale.  Mi- 
gliora quasi  tutto  aaehe  quello  ehe  prima 
di  lai  sembrava  perfetto  negli  altri.  I  com~ 
battimenti  pia  brillanti  che  si  trovano  nel- 
V Eneide^  e  nel?  Iliade  y  sono  ordinariamente 
sorpassati  da  quelli,  die  ci  ha  descritti 
V  Ariosto.  Dorè  trovare  altrove  un  quadro 
simile  all'assalto  generale  di  Parigi  ?  (i)  Quai 
differenza  fra  F  episodio  di  Eurialo,  e  Nisa 
•  quello  di  Clorideno  e  Medoro  che  cu- 
stodiscano il  corpo  del  loro  infelice  rè  Da*-* 
dindio  ?  (2>.  * 

Alla  varietà,  ed  al  numero  degli  av- 
venimenti, si  congiunge  una  varietà  non  meno 
sorprendente  di  personaggi  e  di  caratteri  T 
fra  i  quali  non  si  trova  nessuna  rassomi- 
glianza. Paragonati  tutti  questi  cavalieri  r 
tanto  cristiani  quanto  affrieani,  tutte  que- 
ste dame ,  o  guerriere  o  galanti  o  ma- 
ghe, ciascheduno  ha  la  sua  fisionomia  pro- 
pria ,.  il  tfuo  carattere  particolare.  Gli  as- 
salti, che  si  rinnovano  a  ciascun  passo ,.  la 

<i)  Csnt  XIV,  XV,  XVI 

(2)  Caat  XIX. 
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descriziojii^dei  luoghi  campestri  ^  di  paesag- 
gi pittorici,  .di  giardini  e  di  patazzi,  reali 
o  incantata  da  fenomeni  della  natura  i  pia 
piacevoli  e  i  più  spaventosi  j  finalmente  gli 
oggetti  .medesimi  i  pia  comuni  ed  i  pia 
ripetuti,  tutto  è  graduato  corv  dei  colorisi 
proprj  alle  persone  ed  alle  circostanze , 
che  ciò  che  succede,  sembra  egualmente 
nuovo,  e  colpisce  al  pari  di  ciò  che  1?  aveva 
preceduto. 

Se  i  discorsi ,  se  le  azioni  sono  seni** 
prò  appropiate  aj Io  stato  ed  .al  carattere  dei 
personaggi,  il  colorito  di  una  estrema  fre- 
schezza ,  non  è  meno  costantemente  adat- 
tato ai  quadri  ed  ai  ritratti  Uh  e  gli  de- 
linea. Niuno  descrive  e  racconta  in  nn 
moda  più  naturale,  e  più  conveniente  del- 
l'Ariosto. Tocca  col  talento  medesimo  tutti 
i  ttroni  dello  stile  e  dèli9  armonia  poetica , 
©  aia  che  egli  vòglia-  eccitare  V  ammirazio- 
ne o  il  dolore ,  sia  che  egli  procuri  di  ral- 
legrarci, lo  fa  sempre  in  maniera  da  aggina* 
gere  all'interesse  della  suat  narrazione.  Tutto 
sembra  in  lai  naturale  e  spontaneo,  le  frasi, 
le  espressioni ,  le  parole  egualmente  che  i 
pensieri  e  le  immagini,,  sembrano  presen- 
tarsi a  lai  sena*  preparativi  e  senza  sforzo  ; 
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la  di  Ini  *arte  non  si  lascia  giammai  sor* 
prendere,,  e  questo  è  senea  dubbio  il,  pia 
speciale  carattere  di  questo  gran  poeta* 

Che  non  si  creda  nulladimeno ,  che 
tutto  quello  che  egli  ha  concepito ,  e  che 
esprime,  se  gli  presentasse  senza  nessuna 
fatica)  lo  studio  ed  il  lavoro  che  gli  co- 
stava il  comporre ,  era  anzi  straordinario. 
Coasecrò  pia  di  undici  anni,  alla  confe- 
zione .  del  suo  poema  ,  che  corresse  sino 
sdla  fine  de' suoi  giorni.  Ciascuna  delle  sue 
invenzioni  le  pia  fàcili,  di  apparenza,  era 
stata  il  soggetto  di.  lunghe  meditazioni  }  egli 
se  q#  oecopara  spesso ,  passeggiando  a  piedi 
con  un  tal  grado  di  concentrazione ,  che 
tutto  assorto  ne' suoi  pensieri,  einon  vedeva 
più  gli  oggetti  che  lo  circondavano*  né  le 
persone  che  passavano  sotto  i  suoi  occhi. 
In  tal  guisa  avvenne  the  un  giorno  egli 
esci  da  Carpi ,  ove  dimorava,  in  veste'  da 
càmera  ed  in  pantofole;  e  camminando  seni* 
pre  fino  della  mattina  ,  non  si  fermò  che 
al  snoaieoto  ta  cui  si  avvedde  la  sera  che 
£j  trovava  a  -Ferrara.  Si  sono  anche  osser- 
vale in  un  mano  scritto'  autografo  del  suo 
poema  alcune  di  quelle  strofe ,  che  sem- 
brano  le  più  spontanee,  precedute  da   uà 
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gran  numero,  di  correzioni  e  di,  varianti; 
ciò  che  prova  il  lavoro  immenso  che  gli 
costava  questa  apparente  facilità. 

L'  Ariosto  egualmente  che  gli  altri  ro* 
roanzisti ,  non  fece  ftessuna  mansione  della 
calamità  nazionali,  delle  quali  egli  fu  testi- 
monio (i).  L'oggetto  prjnoipale  del  suo  po*< 
ma  non  era  che  di  divertire  i  .principi  ed 
i  loro  cortigiani,  gì'  interessi  dei  quali  .erano 
da  quelli  dell'  Italia  ben  differenti.  Non  vi 
si  trova  nulla,  che  possa  in  qualche  ma- 
niera interessare  l'Italia,  se  non  se>ilra4^ 
contò  delle  glorie  della  famiglia  d'E$tè  9  eh* 
figura  in  prima  linea  nel  suo  poema,  L' Ita* 
lia  non  sembra  più  esistere  per  lui ,  che  in 

questi  illustre  famiglia}  egli  prodigò  gli  elogj 

,■•.*.•  * 

<l>  Ved.  U  Canto  XVII  8.va  16  in  co|  dice 

Dormi  Italia  imbriaca ,  e  non  ti  pesa 
Che  ora  di  questa  gente,  ora  di  quella 
(     Che  già.  serve  ti  far,  sei  fatta  ancella. 

e  due  altre  ottave  che  leggorisi  dopo  in  qualche  èdl* 
zione.  Sembra  ohe  non  il  patriottismo  sarebbe  mancalo 
air  Ariosto,  ma  la  prudenza  «iggerivagji  jX  dissimulale 
il  presente ,  secondo  il  suo 

sempre  meglio 
Lasciare  i  Viri,  e  dir  del  tempo  veglio, 

1 5  canti.  Cant.  2  $.va  5. 
X.delT. 
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l'arcangelo  Michele  cercando  il  silenzio,  trova 
invece  la  discordia  che  si  riserbava  di  andare 
a  cercare  all'inferno^  i).  Egli  non  risparmia 
di  più  quella  folla  di  adulatori  e  di  schiavi  che 
paragona  a  «n  branco  di  corvi  e  di  atoltoj, 
db  e  assordano  eolle  loro  acute  «  discordi 
strida  il  fiume  dell'oblio,  mentre  che  il  letnpo 
vi  precipita  i  nomi  dei  loro  inutili  protetto* 
ti  (i),  Non  si  direbbe  egli  pare  che  egli  ha 
volato  dichiaratisi  contro  l'iavfntfoae*  e 
T  omicida  uso  dell'artiglieria ,  allorché  Or* 
landò,  dopo  <T  aver  ucciso  il  barbaro  di- 
mosco  9  maledice  e  getta  nel  mare  la  di  lui 
arme  <a. fuoco,  che  era  stata  apportata  dal- 
l'inferno  (3)?  Non  bisogna  dimenticare  quel- 
l'episodio ancor  più  piccante,  e  che  disgra- 
statatneqte  non  ebbe  luogo  net  suo  poema, 
ael  quale  egli  fa  il  ritratto  di  un  sospettoso 
tiranno.  Comincia  dal  fare  osservare  che  se 
i  .malvagi  re  fanno  soffrire  ipopoli,  hanno 
essitjnedesrai  nel  loro  cuore  una  pena  àtt- 
iche più  cambile,  il  sospetto  che  rammenta 
Ma  essi   giorno   e  notte  le  loro  ingiustizie 


*  .        ■     . 

(i)  Cant.  XXXIV  f  XXXV11. 
(3)  Cant.  XXXV. 
(3)  Cant.  IX. 
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ed  i  loro  delitti,  e  fa  loro  sentire ,/cho  tutti 
gli  altri  non  ha  uno  da  temere  j  che  un  uo-. 
»o  solo7  mentre,  che  essi  temono  di  tutti» 
L' immaginazione  del  poeta  non  si  arresta 
qui,  e^li  dice  che  l'anima  di  uo  tiranno, 
assassinato  malgrado  lotte  le  sue  precau» 
sioni ,  trovandosi  liberata  dalli  crndeli  tor- 
menti ,  che  il  sospetto  faceva  provargli  tifila 
vita,  riguardava  oome  assai  dolce  i  più  or» 
ribili  supplizj  dell'  inferno ,  e  che  fu  imme+ 
diatamente  rimandato  sulla  terra  ed  abba-» 
donato  in  preda  al  sospetto ,  che  »'  impa* 
dronì  talmente  di  lui/  che  di  se ,  e  di  lui 
fece  tutt'unò  (l).       • 

Il  numero  delle  bellezze,  che  noi  ab* 
biamo  appena  indicate ,  e  nefl'iuvenzione, 
e  nel  piano,  e  nelle  particolarità  di  questo 
poema ,  fece  un1  impressione  tale  sopra  i 
contemporanei  dell9  Ariosto  ,  che  non  si 
occupavano  più  che  di  romanzi  e  del* 
V  Orlando  furioso.  In  Vano  i  superstiziosi 
adoratori  di  Omero  e  di  Virgilio  ,  inverno 
i  severi  commentatori  di  Aristotile,  mostra-* 
ronsi   scandalizzati    nel   trovare  certe   cose 

(1)  Vedi  il  secondo  dei  cinque  canti  deH' Ariosto, 
frammento  che  è  restato  imperfetto  ed  isolato. 
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poco  conformi  alle  regole  di  questo  filo* 
•ofo  critico ,  o  di  cui  non  esisteva  nessuno 
esempio  presso  gli  antichi}  invano  sonosi 
ripetute  sino  a  nostri  giorni  le  loro  osser- 
vazioni pedantesche}  e  nojose,  non  si  4 
cessato  mai  di  rileggere  il  poema  di  Or* 
landò  col  medesimo  incanto  e  collo  stesso 
entusiasmo ,  e  si  è  in  fine  generalmente  com- 
jyeso,  che  siccome  non  bisogna  limitare  né 
la  catara  né  la  sfera  del  bello  ai  soli  mo- 
delli tracciati  da  Omero  e  da  Virgilio ,  po- 
levasi  egualmente  concepire  un  poema  dif- 
ferente affatto  dall'  Eneide  e  dall'  Iliade  , 
tetta»  mostrarsi  inferiore  a  questi  grandi  poe- 
ti. L'Ariosto  ha  dunque  conservato  il  titolo 
di  divino,  che  si  era  dato  ad  Omero,  ed 
il  suo  poema  è  restato  come  un' modello 
dell'  epopea  romanzesca ,  nel  modo  stesso 
che  l' Iliade  lo  era  della,  epopea  eròica.  Si 
è  anche  fatto  del  suo  poema  quello  che 
l'Aristotile  aveva .  fatto  di  quello  di  Omero, 
e$  il  romanzo  epico  ha  avuto,  come  il  poe- 
ma eroico  la  sua  poetica  e  lo  sue  regole. 


T 
J 
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VII.  , 

Orlando  innamorato  del  Semi,  il  Giron  Cor» 
tese  -deli*  Alamanni  ,  l'Amadigi  di  Bernard» 
Tasso.  L'Italia  liberata  del  Trissino^  lrA- 
varchide  ce. 

I  k 

La  fama  At\V  Orlando  furioso ,  tee* 
gittar  gii  occhi  di  nuovo  sopra  I'  Orlando 
innamorato  del  Bojardo,  di  cui  l'altro  no» 
era  che  una  continuazione.  Ma  chi  poteva 
sostenere  allora  la  lunga  lettura  di  questo 
poetila  dopo  aver  letto  quello  dell' Ariosto? 
Francesco  Berni  sentì  questo  iuconveniente, 
e  nel  medesimo  tempo  il  bisogno  di  ri^a* 
parlo.  Dotato  di  uno  spirito  e  di  un  umor* 
più  conveniente  a  questo  genere  di  epopea  y 
che  non  lo  era  il  Bojardo,  egli  prese  a  ri- 
formare il  di  lui  poema,  o  piuttosto  a  ri- 
dipingerlo ,  prèndendo  per  così  "dire  da* 
colori  sulla  tavolozza  dell'  Ariosto  medesi- 
mo. Egli  seguì  U  Usto,  canto  per  canto ,  e 
quasi  stanza  per  stanza.  In  tal  maniera  egli 
rianimò  questo  poema  già  morto  colla  magìa 
dello  stile,  che  è  come  V  anima  di  qua» 
lunque  poesia  ,  dandogli  un  aspetto  af- 
fatto nuovo  t  uè  cangiando  che  il  colorilo 
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e  conservando  con  questo  mezzo  a!  Bojardo 
tutta  la  gloria  delP  invenzione,  La  stòria  let- 
teraria non  presenta  un  esempio  simile  -di 
una  imitazione  altrettanto  fedele,  e  nel  me* 
desiavo  tempo  così- originate. 

Sarebbe  inutile,  ed  anche  nojoso  il  se* 
guitare  o  il  citare  i  numerosi  poeti  che  ad 
esempio    dell1  Ariosto    e  del  Ber  ni  si    slan- 
ciarono nella  carriera  medesima.  Si  contano 
più  di  sessanta  poemi  di  questo  genere;  ma 
tutti  i  loro  autori  si  trovarono  sempre  tanto 
lontani  dai  loro  modelli  ,,  quanto  più  sforzi 
fecero  per  raggiungerli  e  per  imitarli.   Deb- 
trónsi  nulladirueno  distinguere   in   mezzo    a 
tanti  poemi  ?  U  Giron  ijortese  dell' Alaman- 
ni,  e  r  Amadigi  di    Bernardo   Tas^o  ,    sia 
per  la   novità  della   favola  tratta  dalla   ta- 
vola rotonda  e  dalla  storia  del  re  Arturo, 
sia  per-il  cambiamento  di  alcuna  delle  forme 
romanzesche/  e  perla   bellezza   delle    par- 
ticolarità. La 'frequenza  di  simili  poemi  in- 
cominciava a  produrre  la  noja  per  la  rno- 
notomia  di  tali  forme  troppo  ripetute.  L'Ala- 
manni   e  Bernardo   Tasso,    credettero   più 
9  utile  di  ravvicinarsi  un  poco  alla  regolarità, 
e  nel  piano    e  nelle  sue  parti.  Nel  Girone 
M    poeta    non   si   mostra  giammai,  e  non 
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interrompe -il  suo  andamento,  uè  con  i  suoi 
esordj  né  eoa  i  suoi  addio  né  con  sosti* 
gliantr  digressioni*  Se  noti  fosse  per  fazio- 
ne e  per  gì'  incidenti ,  sarebbe  questo  un. 
poema  eroico ,  ma  vi  si  trovano  il  medesi- 
mo meraviglioso  ed  i  medesimi  espedienti* 
ebe  negli  altri  poemi  romanzeschi.  Forse 
anebe  l'eccesso  dell'arte^  cue  l'autore  vi 
ha  usata,  lo  rènde  tanto  più  freddo ,  quan- 
to più  mostrasi  regolare» 

L'  /ffnadlgi  merita  A  maggior  attenzione, 
e  per  l'interesse  che  offre  il  poema  e.  per 
la  riputazione  del  suo  autore.  Bernardo  Tasso 
avrebbe  conservato  Una  maggio*  celebrità, 
se  egli  non  fosse  stato  che  il  padre  del  gran 
Torquato;  pur  non  ostante  le  sue  qualità 
e  le  sue  vicende  lo  rendono  ancora  assai 
raccomandabile  agli  occhi  della  posterità. 
Egli  si  fece  di  buon7  ora  distinguere  per  la 
fecondità  del  suo  spirito  e .  per  la  dolcezza 
del  suo  stile.  Fu  stimato  dai  grandi  e  dai' 
letterati,  e  principalmente  protetto  dal  prin- 
cipe di  Salerno  Ferrante  Sanse  ver  ino  ,  che 
fece  successivamente  la  sua  .fortuna  è  la  sua 
disgrazia.  Si  attaccò  alla  sua  corte  ed  al  re* 
gno  di  Napoli,  cui  fece  dono  del  suo  figlio 
Torquato.  Bernardo  seguitò  sempre  la  sorto 
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di  questo  disgraziato  principe,  non  cessando 
mai  di  far  versi  anche  in  mezzo  allo  stre- 
pito delle  armi.  Animato  da  sentimenti  no* 
bili  e  generosi ,  egli  impegnò  il  suo  mece- 
nate a  sostenere  presso  Carlo  quinto  gl'in- 
teressi del  popolo  napoletano ,  che  si  op- 
poneva alP  istituzione  del  sant'uffizio.  San- 
sevcrtao  seguitò  i  suoi  consìgli,  incorse  nella 
disgrazia  della  corte,  fu  proscritto  dal  re* 
gno  ,  e  la  sua  infelicità  seco  condusse  quella 
di  Bernardo  e  di  suo  figlio  Torquato.  Ber- 
nardo dimorò  successivamente  a  iloma,  a 
Parigi ,  a  Veneziana  Mantova,  occupandosi 
sempre  del  suo  jàmadigi ,  e  consultando 
compre  ora  l'uno  ,  ora  l' altro  dei  suoi  amici 
ì  quali  contribuirono  forse  piuttosto  ad  al* 
terare ,  che  a  migliorare  il  suo  poema. 

Bernardo  Tasso  volle  mostrarsi  anche 
più  regolare  dell9  Alamanni  ,J»a  P  esperienza 
che  egli  acquistò  sopra  una  porzione  del 
suo  poema ,  la  di  cui  lettura  non  pro- 
dusse veruno  effetto  ,  gli  fece  prendere  la 
risoluzione  di  temperare  la  sua  regolarità. 
Sia  ehe  1*  forza  dell'  uso  facesse  sentire  il 
bisogno  4»  queste  forme  a  quelli  che  vi  si 
erano   di  già    abituati ,  sia  che  la    severità 

antica  si  opponesse  a  quella  varietà   ed  ^ 
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quella  singolarità  di  accidenti ,  die  ferma- 
vano il  merita  principale  di  un  tal  genere 
di.  poemi,  dietro  questi  tentativi;  si  con- 
venne ohe?  l'unità  di  azione,  o~  d' interesse, 
più  a  meno  utile  a  qualunque  -altro  genere  % 
non  lo  era  in  verùn  modo  a  questo.  A  Oli* 
sura  che  atlontavasi  da  "Aristotile  ,  e  che  si 
avvicinava  all'Ariosto,  il  poeta  eccitava  dav- 
vantaggio 1' atteuzionede'  suoi  lettori  5  glisr 
Uova  va  no  maggiori  attrattive  e  più  grazia  che 
all' Alamanni  5  e  siccome  egli  possedeva  il 
talento  d7  immaginare  e  dipingere,  egli  ot- 
tenne sulla  pubblica  opinione  il  secondo  pò* 
sto  dopo  il  suo  modello ,  non  ostante  che 
V  imitazione  si  faccia  troppo  sentire  nel  suo 
lavoro.  -  * 

In  mezzo  a  tanti  poeti  romanzeschi, 
uno  Te  ne  fu  pure  che  si  credette,  avanzata 
abbastanza  per  rinnovare  1'  epopea  antica , 
pretesa  regolare  ,  ed  oppòrla  alla  moderna  > 
che  si  riguardava  ancora  come  mostruosa  e 
come  profana.  Fu  questi  Giovan  Giorgio 
Tlissi  no  di  Vicenza,  del  quale  gli  uni  hanno 
fatto  un  canonico,  altri  un  vescovo ,  e  che 
non  era  che  un  gentiluomo  ,  che  ebbe 
figlj  5  è  non  appartenne  mai  alla  gerarchia 
ecclesiastica  *  se  non  se  servendo  Leone  X 
Sìlfi,  Ristretto  ecc.  Voi*  L       ia 
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e  Gltfbeute.  VII  in  molte  importanti  aca^a- 
sciate.  La  cultura  delle  scienze  e  delle  arti , 
e  principalmente  la  letteratura  greca  e  la- 
fina,  furonp  la  sua  passion  dominante.  Grave 
e  serio  per  carattere ,  egli  Io  divemie  ancor 
\  mi\  per  gli  àvveteimenti  che  turbaroqo  la  pace 
della  stia  famiglia.  Queste  circostanze  e  que- 
ste disposizioni  ebbero,  motta  parte  nella 
«cella     e    nel    carattere    dei    suoi    Ietterai) 

lavori 

Poco  disposto  alla  leggerezza  ed  al- 
l' ilarità  ,  preferì  all'  epopea  romanzesca  dei 
moderni ,  l'epopea  eroica  degli  antichi.  Con 
questo  spirito  7  egli  concepì  il.  progetto  di 
-  .  aprire  una  puova  strada ,  o  phitjosto  di 
.rientrare  nell'antica  via  die  si  era  quasi  in- 
tieramente abbandonata,  di  comporre  vale 
.  a  dir»  un  poema  sul  «piano  di  quelli  di  Vir- 
gilio e  di  Omero.  11  Trissiao  fece  di  più 
che  rinnovare  l'imitazione  degli  antichi*  osò 
tentare  quello  che  nino  «altro  aveva  ancora 
provato.  Ci  siamo  lamentati  fin  qui  che. ad 
eccezione  di  Dante,  tatti  i  poeti  epici  non 
si  erano,  occupati  che  del  pensiero  di  di- 
vertire le  corti  ^  e  di  adulare  i  loro  protet- 
tori. In  un  tempo  nel  quale  i  tedeschi  e  gli 
spaguuoli  avevano,  ad  esempio  dei  francesi, 
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soggiogata  una  patte  dell'  Italia  9  e  urfuac*  r 
ciato  tut^p  il  resto,  il  Tris&ino*si  propose  if 
primo  dt- trattare  un  soggettò  nio Ito  Impor- 
tante 5  e  de»  più  analoghi  fel|\h) felice  stato 
di  questa  penisola  5  ei  celebrò  l' impresa  di 
Belisario  generale  di  Gittstiftifm)'  f  che  liberò' 
P  Italia  dalla  dotnirfluione.  dei  Goti.  Il  poeta 
credeva  senza  dubbio 'risvigSire  ne'suoi  com- 
patriotti  il  sentioiento  patriottico  dal  quale  egti 
era  animato;  egli  sperava  di  far  nascere  mi 
nuovo  eroe  ?  chepiù  felice  di  Cui  io  1I3  e  più 
saggio  -di  Clemente  VII ,  avesse  incitato  V  v+ 
sem pio  di  Belisario.  **  "' 

.    *Dopo  di  aver  servito*  con   molto   zèlo 
Leone  X*   e  Clemente  VII  ,  ei  conosceva  a. 
fondo  tolti  gli  espedienti  ed  i  vizj  della  corte 
romana  ,  ma  più  amico  della  sua  religione?* 
e  della  sua  patria  ,  che  dei  pontefici  romanf 
e  dei  cortigiani  loro ,  non  esitò  a  ramfeèri- 
tare  le  conseguenze  Funeste  dei  loro  costumi 
e  del  loro  potere.  Egli  riferisce  la  perfidia 
del  papa  Silverio,  che  corrispondeva  in  se- 
greto» con  T  Goti  per  tradir  Belisario    e  per 
dare  in  preda    Roma  ai  suoi   nemici.    Non  " 
manca  in  tale  oceasione    di   osservare    ebe 
i    preti  sono    tanto    posseduti    dalP  amore   ^' 
del  guadagno^  che  venderebbero  il   mou< 
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intero  «per  denaro.  Ma  più  notabile  ancora  ì 
h  profezia,  che  egli  pone,  a  questo  propo- 
sito in  bocoa  ad  un  angelo,  che  s'indirizza 
a  Belisario  =  La  sede  di  S.  Pietro  sarà 
usurpata  da  pastori ,  che  saranno  la  vergo* 
gna  eterna  delcristiancsimo.  Essi  porteranno 
ali1  ultigu)  eccesso  l'avarizia,  la  lussuria  e  la 
tirannia  }  non  si  occuperanno  uh  e  di  far 
grandi  i  loro  bastardi ... ,  a  conferire  senza 
pudore,  le  prelature  ai  loro  favoriti,  ed  ai 
parenti  dcjle  loro  bagascic,.  a  vendere  i 
loro  vescovadi  ed  i  loro  benefizj ,'  ed  a 
non  v9  innalzare,  che  degli  infami...  ,  ad 
impiegare  Ja  loro  vita  intiera  in  venefici  , 
in  tradimenti  ed  in  altri  delitti  ...'.Ma  la 
loro  «c«lks&ta  vita  sarà  finalmente  cono- 
sciuta dal  mondo ,  e  il  mondo  javve- 
duto  del  suq  errore,  correggerà  il  mal  go- 
verno dei  popoli  di  Gesù  Cristo  (1).  Ciò 
sebe  devje  fare  anche  maggior  maraviglia  si 
è;  che  il  poeta  faceva  parlar  cosi  ad  un  an- 
gelo 3  per  dare  alla  sua  predizione  maggior 
Autorità;  e  queste  predizioni  si  facevano 
nella  stessa  Roma  t  ove  il  poema  fu  la  pri- 
ma volta  stampato,  ed  allorché  il  projte* 
stantisme  faceva  tanto  rapidi  progressi» 

(1)  Lib.  XVI. 
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Tale  .era  P  intenzione  deli9  autore  ,  -«hi 
disgraziatamente  egli  non  aveva  genio  suf- 
ficiente per  dare  al  suo  piano  tutto  l'inte- 
resse ,  che  Omero,  eh'  ei,  prese  per  model- 
lo ,  avea  <lato  al  suo  ,  ed  ei  lo'  seguì  tanto 
da  vrcino,  che  qualche  volta  pare  che  Io 
contraffaccia.  Egli  non  seppe  vedere  «he  ciò 
che  era  bello  ed  imponente  nella  mitologia 
omerica ,  trasportato  nei  costumi  cristiani 
del  tempo  di  Silverio  e  di  Giustiniano  ,  per- 
deva tutto  il  suo  ^effetto  e  diventava  anche 
ridicolo.  Così  molte  circostanze  che,  descritte 
dagli  antichi  con  i  èolori  del  tempo,  get- 
ta«D  molto  splendore  ?  cessano  d'interessare* 
da  che  esse  sono  applicate  ad  un  oggetto, 
la  di  cui  «natura  non  coroporU-qu-est1  appli- 
cazione. Trasformare  l'Altissime  in  un  Giove 
olimpico ,  *  la  virtù  in  Paiiade,  e  prestar*» 
ali1  imperatrice  Teodora  gli  attifi^  ed  il  ma- 
lizioso carattere  di  Sioone,  è  piuttosto  pa- 
rodiare ?  the  non-  imitare  Omero  è  Virgilio. 
À  questo  difetto  di  convenienza  ne-  ha 
aggiunto  un  altroché  guasta  eiò  che  d'al- 
tronde sarebbe  raccomandabile;  -  uno  stile 
freddo  ,  prosaico  e  snervato  ancora  dall'uso 
del  verso  sciolto ,  il  quale  era  allora  nna 
versificazione  affatto  nuova  ?  ben  lontana  da 


i8a  QcfAnrd -^ERiono 

quella  petfexi.one  4* 'ritmo,,  e  di  Urano  che 
.^nrìibal  Caro,  e  tanti  altri,  le  hanno  fttta 
-acquistare,  *d  in§nitemcutfe.  al  di  sotto  del- 
4'  ottava  rima  tanto  perfezionata  dal  PoK- 
siano  e  da  111  Ariosto.  Tante  macchie' fecero 
perdere  tutto  il  me  pilo  di  questo  poema, 
che  le  lodevoli  intenzioni  deil'  antere  rende- 
vano  dt-gno  di  un  destino  ittigltore. 

Il  poco  successo  cbe  ebbe  il  Triesijno, 
non  impedì  molti  altri  poetf-da)  tentare  la 
'medesima  fortuna  e  di  naufragar  conie  lui. 
Vide*si  V  Alamanna  ài  un  eerto  pliviero  -, 
che  volle  cantar  la  gloria  *di  Carlo  V,  coir- 
side  rato  come  antagonista  della  lega  prole* 
stante*  di  SmalkaJd»*  tt  poema  ebbe  la  me- 
desima sorte  jf  che  P intrapresa  che  ne  .fa  il 
soggetto.  Videsi  egualmente  P  Anarcoide) 
«altcq  poema  lutto  omerico,,  che  P Alamanni 
-vuoile  comporre  nella  sua  vecchiezza.  Avori* 
eum  è  P  antico  nome  della  città  di  fioferges 
ih  Betrij  che  si  trovò  assediata  da  Arturo, 
ed  >ecco  una  nuova  Trojav  Arturo ,  Tristano, 
Laijctlotto  ,  e  ;gU  altri  cavalieri  della  Ta- 
vola f  rotondar  etfoi  del  poema,  rappresentano 
Agatficnoóe,  -  Achilie,  Ajace  e  gì*  altri  re 
della  Grecia.  'Tutto  H  riouanrente  non  è  che 
lina  copia  dMIljpde  sotto  nomi  romanstschi. 
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L' Ala  mania  /sperò  probabilmente  di  an- 
ch#  meglio  sostenersi /in  questo  nuovo  ten- 
tativo ,  so$tìtùejftdo  ai  verso»,  -sciolto ,  che 
gli  altri  ed  égli  medesimo  avevatfo-maneg- 
giato  cefi*  «pepò  «accesso^  W  optava  rimai  , 
che  applica  il  prfoftKalte  forme  antiche  del- 
l' epopea.  Djsgraziat&inente  la  scia  Ayarchide 
non  produsse"  maggior  effetto  del  suo  Gi- 
rone il  Cortese*  Altri  poemi  del  medesimo 
genere  tfòa  si  fecero  distinguere  davantag- 
gio,  e  come  l'Ariosto  fece  dimenticare  tutti 
i  poeti  romanzeschi;  che  lo  seguirono  è  che 
1o  pttfetlcrono ,  nella  stessa 'guisa  tutti  que- 
sti poemi  eroici  furono  ben;  presto  intera- 
mente ecdissati  da  qu^Uo,  che  doveva  in- 
nalzar questo  genere  al  più  alto  grado  di 
perfezione.  * 

Vili. 

»  » 

Poesia  Buccolica  \  Sannazaro^  sue  Egloghe-4, 
Muzio;  Rota  ecv  '"-..;" 

Passando  dal  genere  narrativo*  ai  gì- 
aera*  drammatico ,  getteremo  priijfierjiménte 
uà  colpo  d?  occhio  >  suli'  egloga ,  che  non  ^ 
che  una  specie^  di  sceaa  pastorale.  U  Boc- 
caccio aveva  dato  il  prinjo  saggio  di  questa 
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poesia  italiana  neJP  Amtto.  Polrebfeesi  pu* 
re  segnalare  Lorenzo  de'  Medici,  còni»  il 
primo    autore    di    questo   genere,  col    suo 
dialogo  intitolato  P  Alienazione  ,  ove  si  trat- 
tiene a  disputare  con  un  pastore  $ulla  na- 
tura del  supremo  bene,  ed***  cui  Puno  e 
Peltro  prendono   Marsilio   Ficino  per   giu- 
dice detla  loro  questione.  Ma  Lorenzo  de7  Me- 
dici volle  in  questo  dialogo  delincare  piuttosto 
le  opinioni  dei  platonici ,  che  i  cotttùni  dei 
pastori,  e  la  sua  composizione  è  piuttosto  fi- 
losofica   che  'buccolica.  'Si  può    riguardare 
come  più  propria  disi    genere    pastorale  la 
Nencia  da_  Barberino.  La  Neccia  è  una  con- 
tadina il  di  cui  amante  Vallerò  ne  fa   V  elo- 
gio «el;  dialetto    usato  dai  contadini   della 
Toscana  (i).  Questo  genere  di  poesia  chia- 
masi  propriamente   rustìcale ,   ed   è  di  una 
naturalezza  graziosa,  nel. tempo  stesso  che 
rustica.  Lowazo    de'  Medici  ne  fa    l'inveii- 
tòre  ;  Luigi    Pulci    P  imitò    nella  sua  Éeca 
da  Dlcomano  :  esso  fu  anche  più  sviluppato 
nel  seguito. 

Il  Benivieni  %  così  *ome  molti  altri^  si 
esercitò  nell'egloga  propriamente  detta,  ma 

(1)  Per  dir  meglio  de*  contorni  di  Firenze. 
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egli  stesso  condannò  ì  suoi  sciagurati  saggi, 
tostocbè  comparvero  le  Egloghe  del  S&n~ 
nazzqro  ,  che  fece  obbliare  tutti  1  suoi  pre- 
decessori. 

La  vita  di  questo   poeta     napoletano, 
offre  qualche  cosa  di  .poetico*  Gonobbe  stalla 
sna  infanzia,  F  amore  e  l' avversità  ;  avvezzo  a 
dividere  i  suoi  scherzi  infantili  con  una  gio- 
vinetta della*  sua  medesima   età,   nominata 
Carmosina ,    qoesl'  abitudine  divenne    ben 
presto  in  lui  una  passione ,  che  si  accrebbe 
coji   tanta  maggior    violenza  ,  in  quantocbè 
non  trovava   in  lei.  i    medesimi  sentimenti* 
Andò  in  Francia  per  distorsi  viaggiando  ;  ma 
1'  amore  perseguitandolo   da  per  lutto ,    ri- 
tornò ai  proprj  lari  per  tentare  anebe  una 
volta  d*  intenerire  Carmosina  ;  ip*  èssa   più 
non  esisteva.  La  pianse,  lungo»  tempo  sotto 
il  nome   di  Fillide.  I   suoi  versi .  lo   fecero 
tosto  conoscete  air  accademia  <del  Pontino 
e  quindi  dada  -eorte  ;    ed  ei  fu    particolar- 
mente protetto  dal  suo  re  Federigo  di  Ara- 
goua ,  al  quale  'egli  dette  una  prova,  di  ri- 
conoscenza molto  superiore  alla  protezione 
che  ne  aveva  ottenuta,  di  cui  P esempio  ò- 
unico  *e  rarissimo  nella   storia.  Questo    di- 
sgraziato principe  fu  tradjjo  da  Ferdinando 
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il  cattolico  sud  buon  parente ,  -ed  abbando- 
nato da  Luigi  Sii  suo  grande  amico.  Il 
Sanpazzaro  vendo  tutti  t  auoi  beni  per  ve- 
nire in  di  lui  soccorsa,  e  per  dividere  il 
suo  esilio  e  le  sue  sventure*  Non  bisgona 
neppure  dimenticare  una  circostanza  della 
sua  vita ,  '  che  influì  mattissimo  sopra  le 
atte  affezioni  e  sopra  il  genere  delle  sue  poe- 
sie. E$K  abitava  una  villa  situata  .sopra  la 
collina  di  Posiltpo' ,  vicinissima  al  sepolcro 
ìU  VihgiMò ,  ebe  sporta  e  a  coirà  ài  nóme-  di 
Mergellin*.  Fu  là  eli'  ei  compose  là  mag- 
gior parte  delle sfee  poesie,  e  difficilmente  si 
potrebbe  immaginare  un  luogo  più  proprio 
"•Ile  ispirazioni  poetiche. 

-.  Di  tutte  le  opere  del  Sannazaro ,  quella 
(che  godette  ideila  più  grande  stima  ,  è 
f  Arcadia  ',  specie  ài  romanzo  mescolato  di 
prose  e  di  versi  ,  in  cui  soito  il  nome  di 
^incerò,  descrìve  i  suoi  primi  amorini  suoi 
pellegrinaggi  e  le  sue  vicende.  Quivi  egli 
versa  i  tuoi  pianti  $ul  sepolcro  di  sua  ma- 
dre e  sulle  ceneri  della  sua  diletta.  Spesso  egli 
declama  anche  contro  la  degenerazione  del 
tuo  secolo  *  la  ferocia  dei  barbari  f  che 
devastarono  il  suo  paese  :  «  I  lupi ,  i  ladri, 
li  cielo  stesso,  egli  dice,  sembrano  rispettare 
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i  pastori  ricchi,  **1  munire  che  le  pe- 
corelle dei  poveri  sf  tfftvéno  ogni  giorno 
-esposte  a  mille  pe*f£bli  »'.  Qualche  volta  an- 
che  egli  eccrta  r  siitf «indolenti  compàtrioUi 
alla  più  giusta  vendetta  9  incoraggiandoti  fi 
tagliare  ,  a  srajKca re  queste  velenose  piante 
innanzichè  abl^iajio  gettate .  delle  più  prò* 
fonde  radici.  In  tal  modo  ei  descrive  una 
parte  dt$&  soà  vita  e  dtlla  storia  djd  .suo 
tein poy^e  «ebbene  egli  abbia  imitati  girati» 
tichi  ,  #  specialmente  Teocrito ,  si  conósce 
a  traverso  la  sua  imitazione,  l'originalità  dei 
suoi  sentimenti  e  delle  sue  immagini ,  e  so* 
pratlutto  la  verità  dei  colori  locali  che  ha 
sempre  usati,  e  che  rendono  anche  pia  in- 
teressanti t  suoi  versi.  ' 

Il  Sannazaro  è  il  primo  ciré  abbia  messo 
in  voga  il  verso  sdrucciolo  (ielle  sue  <%lo* 
ghe*  Era  difficilissimo  il  far -rimase  questa 
sorte  di  versi,  e  quésto,  poeta  vi  riesci  ìq 
un  modo  singolare.  Si  trova  nt4t*dimeao 
costretto  ad  aver  qualehe  volta, ricorso  a  delie 
locuzioni  hktioe,  ed  Anche  strane,  che  noi) 
sono  sempre  del  miglior  gustò.  Ma  queste 
Jeggere  imperfezioni,  ed  alcuni  pensieri  un 
poco  ricercati ,  non  diminuiscono  punto  il 
merito  di  quella  naturalezza  buccolica,  di 
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quell1  eleganza  ,  e  di  quella  dolcezza  di  stile 
che  dominano  nella  sue  egloghe ,  e  che  egli 
it  ptiteo,  dopo  gli  antichi  ?  fece  conóscere 
sopra  il  Parnaso  italiano.  -  w  * 

Dietro  il  Sannazzaro,  una  folla  di  poeti 
vollero  provarsi  nello  stesso  gejnere  di  poe- 
sia. Vidersi  pure  nelle  loro  file  Bernardo 
Tasso  ,  e  1'  Alamanni  che  sembrano  sem- 
pre  disputarti  Ja  palma  nella  stessa  car- 
riera ;  rra  Girolamo  Muzio  merita  per 
molti  titoli  una  menzione  particolare.  Nes- 
sun letterato  italiano  ebbìe  Maggiori  talenti, 
vie  compose  un  più  gran  numero  di  opere 
▼arie,  giacché  egli  trattò  di  tutto  ,"  anche 
di  teologia.  Nulladimeno  cercò  il  pia  di 
distinguersi  coi  suoi  versi  j  e  le  trenta  eglo- 
ghe che  ci  ha  lasciate  ,  meritano  princi- 
palmente riguardo;  Egli  aveva  maggior  pron- 
tezza che  paziènza,  ed  abbàhdonavasi  alla 
prima  impressióne ,  che  era  ben  presto  can- 
cellata da  un  altra  ;  ih  fatti  .si  mostra  ora 
guerriero  o  diplomatico,  ora. letterato  o  teo- 
logò ,  prosatore ,  poeta ,  e  qualunque  tue-, 
stiere  ci  protessi,  qualunque  parte  egli  fac- 
cia ,  non  lascia  giammai  il  tuono  di  contro- 
versistH,  e  di  disputatore  che  gli  era  natu- 
rale; e  fedi*  sua  abbondanza,  offre  sempre 
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la  medesima  negligenza  e  la  medesima  disu- 
guaglianza 

Vidersi  nel  medesimo  tempo  i .  pesca- 
tori ed  i  mari&ai  imitare  i  pastori }  e  fi- 
gurare cgualcijffftle. aelle  loro  egloghe,  Napoli 
si  distinse  in.  questo  nuovo  genere  c@nie 
nel  genere  buccolico  ,  e  sebbene  siagli  stato 
disputato  l'onore,  di  questa  invenzione ,  egli 
è  incontrastabile  efce  prima  ili  ogni  altro  il 
Sannazaro  compose  tali  egloghe  in  latino  y 
e  che  Bernardino  Rota  suo  coro  patrio  tta  ha. 
meritato^ di  esser  riguardato  eo me  il,  primo 
che.  abbia  scritto  egloghe  italiane  di  pesca- 
tori. Egli  non  ha  agguagliato  il  suo  model- 
lo, e  uuHadrmeno  la  lettura  d$lle  sue  eglo- 
ghe prova  ?  che  questa  nuova  sorgente  poe- 
tica non  è  così  povera  e  tanto  sterile,  quanto 
si  è  spacciato.  Bisognerebbe  essere  ve ca niente 
stupido  -per  non  ritrovare  di  che  incantare 
i  lettori;  giacché  le  scene  deliziose  e  xa-- 
riaie,  che  presentano  le  pittoriche  rive  di 
Pozzoli  e  di  Posilipo,  la  ,  prospettiva  delle 
isole  che  s' innalzano  a  piccola  distanza , 
le  piacevolissime  serate  duranti  le  quali  la 
natura  sembra  rivestirsi  di  nuovi  colori ,  e 
la  vista  dei  giovani  pescatori  che  si  occu-  - 
pano  dei  differenti  loro  lavori ,  che  cantano 
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i  loro  amori  r  forma  no  la  spettacolo  il  più 
proprio  ad'  eccitare  delle  ispirazioni  sempre 
nuove  e  poetiche. 

Nel  uumero  dèlie*  egloghe  di  questo 
periodo,  bisogna  indicare  quella  di  Baldas- 
sàr  Castiglione,  intitolata  -Tirsi',  degna  di 
essere  osservata,  tanto  per  la  forma,  quanto 
per'  r  espressione  che  V  autore  gli  ha  data. 
Si  potrebbe  riguardarla  come  una  specie  di 
piccola  rappresentazione  pastorale.  Il  di  lei 
«ferito,  fìojj  consiste  per  alcuni  commenta- 
toti che  nell1  ingegnósa  imitazione  dei  più 
bel  papsi  degli  antichi  poeti  buccolici  5  noi 
gli  troviamo  un  merito  più  singolare,  quello 
di  averci  delineato  un  squadro  della  corte 
d'Urbino  e  dei  letterati  che  ne  facevano 
il  più  bell'ornamento.  Alcune  altre  compo- 
sizioni drammatiche  di  questo"  genere  un 
poco  più  sviluppate,  ma  $  una  forma  popò 
determinata.  ,  precederò  no  quelle  che  do- 
vevano perfezionare,  questo  gènere,  .e  passare 
alla    posterità  come  un   modello    d*  inveu- 
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IX. 


Saggi  di  poesia  drammatica.  Prime  tragedie. 
Loro  carattere  e  lare. imperfezioni.  L'Orazio 
delP  Aretino. 

X 

Nói   riprendiamo    di    più    alto  il  ^lo 
progressivo    della  storia  del .  genere  ,dr%oi-, 
matico  dopo  il  rinasci  mento   delle  leUfece-} 
storia  che  non  è  conosciuta  abbastanza   * 
che   spesso    non    è    stata  esposta  con  suf- 
ficiente precisione.  Nel  mentre  che  io  tolti- 
gli altri  paesi  laon  si  vedevano  cj&e-  misteri 
e  farse  indegne  ifiìh  religione ,  alla   quale 
erano  consacrate-,  gl'italiani  cominciarono 
a  darci ,  dietro  1'  esempio  degli  antichi,  ora 
ia  kl&o.  ed  ora  in    italiano  ,-  delle   opere 
che  se   non   aveva**©    bastante   originalità , 
compensavano   per  lo  meno  questo  difètto 
con  una    specie  di  regolarità ,  die  non   si  • 
trovava  nei  lavori  delle  altre  nafciofti»    NeJ 
principio  del  decimoquarki  secolo  compara 
vero   r  Ezzelino)    tiranno  ydi    Aufop»,    «• 
T  Achilie ,   tragedie    d'  Albertina  Mussato  y 
composte    sul  gtisto  di*  quelle    di-  Seneca; 
Nel    corso     del    decimoquinto  ,    yidesi    if 
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Fhilodoxos  o  V Amico  della  Gloria,  comme- 
dia del  celebre  Leon  Balista  Alberti ,  e 
successiva  mente  Ja  Progne  di  Gregorio  Cor- 
raro  ;  tff  Cattività  di  Jacopo  Piccinino  di 
Laudi vio  ,  e  le  dne  opere  di  Carlo  Verar- 
dic>  la  Presa  di  Granata,  ed  il  Ferdinando 
salvato.  Sebbene  queste  tragedie  fossero  tutte 
redatte  in  latino,  secondo  le  forme  degli  an- 
tichi più  apparenti  e  meno  racco  mandabili, 
essendo  ordinariamente  rappresentate,  -co- 
me lo  erano  egualmente  'in  quel  tempo  le 
commedie  latine  di  Terenzio  e  di- Plauto, 
esse  dovevano  attrarre  sempre  più  V  atten<- 
'  zione  degl'italiani  Terso  questo  genere  di 
composizione ,  ed  impegnarli  a  meglio  co- 
noscere il  merito  dei  loro  modelli. 

11  primo  saggio  di  poesia  drammatica  in 
italiano  che  comparye  al  principio  ut  que- 
sto periodo,  fu  quello  di  Lorenzo  de' Me- 
dici ^  il  quale  dette  la  Rappresentazione 
de*  santi  Giovanni  e  Paolo  ,  storia  di  due 
giovani  eunuchi  martiri,  che  Giuliano  fece 
uccidere.,  e  che  s'  invocavano  sugi9  altari. 
Sebbene  sia  f>oco.  regolare .  nel  piano  , 
e  .che  in.  fondo  non  sia  une  un  mistero  , 
essa  prova  *  spesso  il  talento  deli9  autore. 
Subilo  dopo  si  recitò  in  Mantova  F  Orfeo 
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del  Poliziano ,  salto  il  titolo  di  tragedia, 
ed  a  Ferrara  il  Cefalo ,  o  l' Aurora ,  rap- 
presentazione  io  ottava  rima  di  Niccola  da 
Correggio.  Queste  opere;  furono  seguite,  da , 
molte  altre ,  come  per  esempio  il  Giuseppe 
del  Collenaccfo  ,  che  tradusse  anche  VAn* 
fitrione  di  Plauto,  il  Filostrato  y  e  Pam  filo  ^ 
e  il  Demetrio  )  tragedie-di  Antonio  da  Pi- 
stoia ,  come  pure  il  Timone  mìfanqrop*^* 
commedia  in  tersa  rima  del  ^o^ardo,  auto- 
re dell'  (Mando  innamorato*  Bernardo  Ac- 
colti pubblicò  la  &*3l  Firgifiia ,  in  terza  *d. 
in  ottava  rima,  e  l'intitolò  pure  comme^ 
dia.  Si  era  appena  al  principio  ..del  decimo- 
sesto secolo  ^allorché  Antonio  Epicuro,  na- 
poletano che  aveva  probabilmente  adottate 
-  le  opinioni  del  filosofo  dej  quale  aveva  pre- 
so il  Atonie ,  pubblicò  la  Cecaria  ,:  ed  in 
seguito  la  Luminaria  >  che  ne  è  il  compi- 
mento $  nel  medesimo  tempo  il  Tansillo  suo 
co  m  patri  otta  fece  rappresentare  a  Messina  i 
due  Pellegrini* 

Tolti  questi  saggi  drammatici  non  avendo 
un  carature  strfnjcientemente  determinato  t 
ri  si  sono  trovati  i  germi  della  pastorale  r 
della  commedia ,  della  tragedia  ed  anche 
del  dramma.  M?  oltre  il  titolo  ,.  adfft  vi   si 

Salti,  Ristretto  ece*  i3f 
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trova  che  l'infanzia  dell' arte ,  Tele  a  dire 
nessun    sistema    e  maggiore   o  tatioore   ir- 
regolarità. Il  soggetto,  tratta  ora  dalla  mi- 
tologia, ora  dalla  storia  o  anche    dell9  io»» 
maginazione  dei  poeta,  non  è  sommesso  a 
nessuna  delle  unità  richieste  dalla  regtone, 
quella    di*  azione  e  quella  d'interesse.  Dal 
martirio  degli    eunuchi  Giovanni  e  Paolo, 
ai  passa  tranquillamente  alla  punizione  del- 
l'imperatore  Giuliano ,    eseguita    da    non 
so  qual  santo    che   esee  espressamente  dal 
sepolcro    per    assassinarlo.  I    personaggi,  » 
caratteri  e  gli  episodj-  non  hanno  maggior 
accordo  che  le  scene  o  i  dialoghi  che  sena* 
brano   succedersi   a*  .caso;  in  una    parola 
queste  sono  azioni  o  storie  poste  in  dialo- 
go. Quantunque  i   loro   autori    avessero  il 
pensiero    d'imitare  gli   antichi*   potrebbesi 
ritrovare  in  queste  opere  lo  spiritò  di  qua- 
lunque altra  Tegola  fuorché  di  qaelfe  di  Ari- 
stotile. Gli  scrittori  di  questo  tempo  copia- 
vano  dagli    antichi    piuttosto    cèrte   forme 
esteriori  thle  meno  esemplari. che  quel  ebe 
si  riferisce  air  interesse  ed  all'effetto  dram- 
matico. Si  limitavano  Ordinariamente  all'ele- 
ganza ed  alla  bellezza  dello  stile;  che  essi 
eredeyafao  *nche   più   perfetto  -quanto  più 
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era  lìrico  «  poeo  naturale  ;  la  versificazione* 
era  pure  pia  a  «freno  liberamente  rimata  t 
spesso  anche  io  ottava  o  in  terza  rima, 
come  lo  abbiamo  indicato,  ciò  ebe  la  reir* 
deva  ntonotona  e  dispiacente.  Queste  prime 
impesfeaiòni  dell'  arte  non  disparirono  intie- 
ramente malgrado  i  progressi  ebe  essa  fece 
nel  seguito. 

La  prima  tragedia,  la  di  cui  forma  è- 
meglio  determinata  secondo  quella  dei  Geccì, 
fn  la  Sofoniéba  di  quel  Trissino  medesimo 
die  cr  dette  Y  Italia  liberata  Subito  dopo 
Giovano)  Rueellaj ,  tao  amico ,  imitò  il  4i 
lai   esempio,    e   compose    la    RosmowU*  e 

Y  Oreste,  lì  piano  della  Sofonisla  'segue 
presso  a  poco  il  racconto  di  Tito  Livio.  Il 
Rucellai  trasse ,  come  il  Trissino  dalla  storiai 
il -soggetto  delia  ftosmonda,  ma  Io  tratti 
con  maggior  libertà  di  lui!  e  migliorò  an- 
che la  versificazione  e  lo  stile ,  che  qua- 
si' ultimo  aveva  applicato  alla  sua  tragedia. 
Il  Trissino  si  era  principalmente  attaccalo 
ad   imitare   la    scena   la  pia  patetica  del* 

V  Alèùte  dr  Euripide ,  ed  il  Rucellai  FAn-* 
tigone  di  Sofocle*    Egli   senti    forse-  anche 
la   differenza    ebe    passa    fra    queste    due 
oompoawonì  moderne  ed  i  capi  d'opera  dti 
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teatro .  greco  ;  credeva  ne}  tempo  slesso,  ciré 
il  merito  dì  questi  ultimi  dipendesse  princi- 
palmente dalla  natura  del  loro  soggetto  j  e 
prese  ad  imitare  l'Ifigenia  in  Tauride  di 
Euripide,  e  ne  formò  il  suo  Oreste.  Rifar*» 
mò  in  molti  luoghi  il  suo  modello ,  <.  gli 
contrastò  anche  la  palma  dell'  interasse  m 
alcune  situazioni,  ma  tuttavia  egli  i  bfifc 
lungi  dal  Tacere  eguagliato  il  poeta  greco. 

»  L'Alamanni  imitò  o  piattono  tradusse 
¥  Antigone  di  Sofocle  ,  e  se  non  osò  cam- 
biare jl  piano  dpl  suo  modello,  come  lo 
avevano  fatto  i  suor  due  predecessori,  gli 
superò  nello  stile»  Lo  stesso  esempi*  inese- 
guito dall'Anguilla™ ,  che  volle  dare  mag- 
gior estensione  e  compimento  &\Y  Edipo  di 
Sofocle y  e  non.  fece  che  snaturarlo  Questa 
imitazione  libera  fa  poscia  ecelissata  da, 
quella  fedele -,  che  della  tragedia  medesima 
fece  Orsatio  Giustiniano.  Questa  fu  rappre- 
sentata a  Vicenza  sul  .teatro  olimpico  del 
Palladio,  eoo  la  più  grande  magnificenza', 
ed  è  principalmente  allo  stile  ed  alla  ver-» 
sificazione  .che  si  attribuii  il  sbo  successo. 
Allorché  si  pensa  che  sono  stati'  néces- 
sarj  più  di  due  secoli  per  riprendere  qua* 
sii  quattro  soggetti,   riformare   il  pian  ex  e 
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correggerne  blenni  difetti,  non  si  può  ricusare 
ai  loro  antichi  imitatori  la  gloria  di  averlo 
i  primi  tentato.  Eglino  hanno  anche  un  me- 
rito più  speciale ,.  quello  di  aver  posto  ia 
grado  P  Italia  ài  meglio  apprezzar  le  bel- 
lezze del  teatro  greco* 

Luigi  Martelli,  protetto  egualmente  che 
Bernardo  Tasso  da  Ferrante  Sanseverino, 
volle  pure  trattare  un  soggetto  storico ,  e 
compete  la  Tullia,  che  none  che  una  esa- 
gerata- imitazione  dell'  Elettra  di  Sofocle. 
Credette  di  superare  il  suo  modello  nel* 
l'interesse  col  rendere  là  sua  composizione 
anche  più  nobile;  egli  avrebbe  fatto  me- 
glio senza  dubbio,  se  la  morte  non  lo  aves- 
se sorpreso  giovine  ancora  ;  e  mentre  che 
componeva  la  sua  prima  tragedie.  Trovasi 
il  medesimo  difetto  nella  maggior  parte  delle 
tragedie  di  Giotan  Battista  Giraldi  Cintio. 
Era  questo  un  gran  letterato  per  il  suo 
tempo;  aveva  composto  una  raccolta  di  no- 
velle sotto  il  titolo  di  Hecatommiti.  vale  a 
dire  le  cento  favole,  e  trasse  da  questi 
racconti  la  maggior  parte  dei  soggetti  delle 
sue  tragedie.  1?  Orbécche ,  che  fu  il  suo 
primo  lavorò  in  questo  genere,  eccitò  al- 
lora altrettanta  ammirazione  quanto  orrore 
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produce  presentemente.  Si  propose  di  ri- 
produrre le  avventure  di  Ajtrco  e  di  Vie- 
ste, presentendo  un  padre  che  offre  alla 
sua  propria  figlia  le  membra  de1  suoi  due 
figli  a  dei  di  lei  sposo  da  lui  trucidati , 
«sui  quali  la  disperata  donna,  dopo  d'a- 
rer  ucciso  suo  padre  si  uccide  da  se  me- 
desima. Le  altre  sue  tragedie  non  son  tan- 
te orribili  quanto  YOrbecche,  ma  non  son 
punta  migliori.  Il  Giraldi  ebbe  la  disgra- 
zia di  preferir  Seneca  ai  tragici  greci,  e  di 
essersi  troppo  attaccato  al  sistema  roman- 
zesco. Egli  si  allontanò  il  primo ,  e  nello 
etile  e  nell1  intrigo ,  dalla  semplicità  degli 
antichi ,  che  i  suqì  contemporanei  avevano 
troppo  affettata.  Si  può  cercare  negli  An- 
tivalomeni  e  n*\V Arrenopia  l'esempio  d'nn 
intrigo  complicatissimo  e  di  avvenimenti 
molto  straordinarj  ed  anche  cavallereschi. 
Lodovico  Dolce  temette  gli  effetti  di  que- 
sto nuovo  metodo,  ed  oppose  loro  Y esem- 
pio delle  sue  tragedie.  Ei  volte  fare  anche 
maglio  gustare  quella  preziosa  semplicità 
cfae.il  Giraldi  non  aveva  in  vcrua  modo 
rispettata.  Tradusse  ed  imitò  alcune  delle 
tragedie  di  Euripide  e  di  Seneca ,  e  ne 
compose   alcune  altee    che   sono  *  di   sua 
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invenzione:  Fu  saprajtulto  applaudita  la  sua 
Marianna ,  ^he  qua&i  '  un  secolo  dòpo  Tri- 
stati  l'Eremita  cercò  vanamente  d'imitare, 
e  che  pra  tardi  arncora  fu  imitata  e  miglio- 
rata   da ;  Voltaire. .  Questi   ha   tratta  i  suoi 
intasi  dal  giuoco    delle  passioni ,  e  princi- 
palmente da   quelle    di.  Erode».  II.  Dolcp  .ti- 
era  limitato  alto    sviluppo  dei  caratteri,  a 
soprattutto    a  quello  di  Soemi  che  gli  ap- 
partiene t  in tieitynenie.  Egli  sorpassò  di  mol- 
to  il  Giraldi   e    si  fece  principalmente  di* 
stinguere  per  la  sua  ve«*ificazione ,  più  ap*  . 
propriata  di  quella  de7  suoi   contemporanei 
al  .genere  drammatico.    . 

Una  tragedia  scritta  in  questo  sistema 
produsse  u»a.  sensazione  anche  più  viva; 
essa  fu,  la  Canace  di  Sperone  Speroni.  Que- 
sto scrittore  era  generalmente  stimato  per  ■ 
la  sua]  condizione , ,  per  il  suo  gusto  ,e  per 
la  sua  eloquenza  ;  volle  pure  figurare  nel 
genere  tragico,  e  scelse  un  soggetto  trat- 
tato dagli  antichi,  e  di  cui  non  ci  è  re» 
itala .  verona  '  traccia.  Èssi  non  ei  avevano 
tatesiaejso  nn^la  di  simile  fuorché  k  Fei** 
di  Euripide;  Lo  Speroni  non  seppe  profit- 
tarne ;  non-  Éecé  che  attribuire  l' incestuosa 
pascne  di  Canace  e  di  suo  fratello  alla 
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cpnsegttnaa,,  quantunque  copiassero  alcune 
**lginaU  btllezae  del  teatro  «reco,  non  fa- 
cevano  io    generale , .  eh*  alterare  i   capi 
d1  opera  che  si  erànvproptisti  d' imitare.  Essi 
non  sentirono  in.  vermi  modo  il  vantaggio 
ebe  i  Greci  avev*n  tratto  dalla  fatalità  per 
eccitare  H  terrore   o  la   pietà»    Essi  ripro- 
dussero i  medesimi  avvenimenti  o  degli  av- 
venimenti statili ,   cercando  anche  di  fargli 
maltare  ;  e  noli  si  art edevaao  eh*  presen- 
tandogli in  *ircostan*e  differenti ,  ciò    ohe 
presso  i  Greci,  non   era  che  un'  immensa 
sciagura  propria  a  far  versai»  molte  lacrime , 
diveniva  pretto  i  moderni  un' atrocità  ribut- 
tante che  gelava  il   cuore   dello,  spettatore 
invece  eli  còmmoyerlo.    Non  si  er?  ancora 
^sentito,  che  òer  render  drammatici  certi  atti 
violenti  e  delittuosi ,  no»  era  sufficiente  P  in- 
dicare leggermente  i  motivi  che  gli  avevano 
fatti  nascere  j  che.  bisognava  ancora  delineate 
e  mattare  in.  evidenca  le  passioni  dei  per- 
sonaggi che  gli  avevaoorcominessi  pe&  fargli 
comparire  sventurati  aojicbè  ferversi    Ma 
ao»  ora,  ancor  giuntò   il   tempo  di  cono- 
scere e  di  adoperare  questo  nuovo  mezza, 
.  che  i  moderni  hanno  finalmente  toqtitnito 
aUa  fatalità  degli,  anUcbi 
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Tutte  qnette  injperfezipni    nòto    fecero 
disparire  intieramente   la   traccia  idi  >queUa 
regolarità  e  delia    semplicità   di    condotta , 
della  quale  i  Greci  avevano  senti  jó  lutto  il 
pregio.  GP  Italiani  parvero  atfcbe  più  sem- 
plici   di    essi  )  .  e    questa    semplicità    spo- 
gliata «Parte,  non  producendp  ohe  un  do, 
bob  effetto ,  dette  luogo  col  bisogno  di  un 
argomento  più  complesso  e  più  completo, 
al  sistema  romanzesco  del  Gtraldi ,   che  fu 
specialmente    sviluppalo   dagli  SpagouoK  e 
dagl'Inglesi.  Quantunque*  i  più  severi  par- 
tigiani del  gu$£o  degli  antichi,  come  il  Dolca 
e  Io  Speroni,  si   fossero  opposti  a  questo 
genere ,  si  presentì  il  vantaggio  che  si  por 
teva.  trarre,  dall'usa  dell'  uno  e  dell' altro  di 
di  questi  metodi  saviamente  ravvicinali  ;  ci$  > 
che  sembra  aver  fatto  avanti   e"  meglio   di 
qualunque    altro    poeta    il   famoso  Pietro 
Aretina  >  , 

Egli. è  veramente  singolare  ohe  un. no- 
nò  tanto  libertino,. tanto  bizzarro,  di  uno 
spirito  così  irregolare  f  come  l'Aretino, 
che  non  si  era  occupato  in  tutta  la  sua 
vita,  che  di  laVori  di  una  natura)  affatto 
opposta  all'  arte,  della  tragedia , ,  siasi  lan- 
ciato un  giorno  in  questa  nuova  carriera) 


\ 
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«he  non  solamente  vi*  abbi*  superati  tutti  i 
suoi  predecessori,  ma  che  non  ti  si  sia  potuto 
raggiungere  anche  molto  lempo  dopo  di  luì. 
Egli  pubblicò  r  Orazio,  e  vi  *i  mostrò  tutto 
differente  da  queHo  che  egli  è  nelle  altre 
*uep  produzioni  letterarie.  In  essa  videsi  per 
là  prima  volta  aver  riguardo,  e  combinare 
insieme  il  carattere  della  storia  e  quel  della 
«cena.  L'Aretino  conservò  tutto  quello  che 
Tuba  aveva  di  più  importante}  e  prestò  a, 
quest'ultima  tutto  ciò  che  l'arte  gli  sug- 
geriva di  più  drammatico.  Egli  è  il  pri- 
mo poeta  tragico  che  abbia,  adoperati  i  co- 
lòri*  locali  j  o  per  meglio  dire  che  abbia 
salutò  profittarne.  Egli  se  ne  servì  per  dar 
maggior  pompa  allo  spettacolo,  e  questo 
mezzo  gli  giovò  nello  stesso  tempo  per  tem- 
perare la  semplicità  del  suo  piano.  Ma  ciò 
che  deve  ancor  più  sorprèndere  si  è  l'arte 
colla  quale  egli  mette  in  evidenza,  ed  in 
contrasto  le  passioni  le  più  Vive  ed  i  più 
Imponenti  doveri.  I  caratteri  egualmente  the 
*t  personaggi ,  le  consuetudini,  le  cerimonie} 
<  i  sentimenti ,  i  distarsi ,  tutto  bella  sua 
opera  è  tragico ,  tutto  è  romanzo,  tutto  jè 
tero.  Gli  avvenimenti*  sono  preparati  e  coa- 
dotti con  un'  arte  di  cui  non  si  aveva  nessun 
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esempio.  Noi  noti  osiamo  paragonare  questa 
tragedia  cogli  Orazj  di  Pietro  Corneille  che 
comparvero  uà  secolo  .dopo}  alcuno   scene 
e  certe  particolari  bellezze  song    stale  tal- 
mente  a  inni  i  rate  in   quest'  ukrtna    tra  gedia  f 
che  non  se  ne   può-  contestare    il    merito  '7 
nulladimeno,  malgrado  le  iinperfeztani-  che 
si  trovano  Bella  tragedia  dell' Àr eli ao  ,  essa 
ci  sembra  supcriore   per  quel  che  riguarda 
r  unità  di -azione,  la  connessione  delj>ianor 
Té  spettarlo  .ed  il  movimento.  Quésto  sag- 
gio* che  tentata  datutt' altri  die   dall' Are- 
tino/avrebbe  dato  la  mossa  al  genio  dram- 
matico r  ed    affrettata,  la   rivoluzione   ed  v 
progressi  del  teatro  moderno^  non  fece  al» 
torà  .nessuna  impressione ,  e  f u  ben  presto- 
dimenticato.  Le  impressioni  in  favore  d*Ue* 
vecchie  regote  dell7  arte,  e  pi&  àncora  quelle 
taMo  svantaggiose  che    si   avevano    contro 
T  autore  ,   fecero  à,    che  non  'fu  accordata 
veruna  attenzione  alla  superiorità  ed  aH2o*i~ 
gioaUtà  della  di  lui  cem  posiziona 
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« 

CominetEe  italiane  —  la  Calandra—  la  Man- 
dragora,- le  commedie  deli  A  fiotto  eoe  Loro 
carature  e  loro  originalità. 

GP  italiani  furono  più  felici  e  pia  ori- 
ginali nel  genere  comico*  Si  sforzavano  d'in- 
teressare con  questo  mezzo  piuttosto  il  po- 
polo che  i  dotti ,  ed  il  popolo  non  fa  nes- 
sun conio  delle  regole,  «a  sì  ben  degli 
effetti.  Essi  cominciarono  dal  prendere  in 
prestito  da  Terenzio  e  soprattutto  da  Pian- 
te, quello  spirito  comico  e  que' modi  bur- 
leschi che  condiscono  le  loro  commedie, 
ma  presero  piacere  a  porre  in  iscena  delle 
avventure,  4egf  intrighi  e  de1  caratteri ,  che 
formyauò  ad  essi  il  tempo  ed  il  paese  loro. 
Si  erano  tradotti  e  si  erano  rappresentati, 
ora  in  latino  ed  ora  -in  italiano, .  i  capi 
d'opera  di  Terenzio  e  di  Pianto,  ina  fu 
P  accademia  dei  Botù  di  Siena ,  che  com- 
ponendo  e  rappresentando  delle  farse  nel 
dialetto  volgare  ed  alcune  commedie  più  o 
meno  regolari,  fece  conoscere  la  vera  com- 
media nazionale  che  ben  presto  si  avvicinò 
alla  sua  perfezione ,  come  principalmente  la 
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provano  la  Calandra  del  Bibbiena  \  la  Man* 
dragora  del  Macchiavellj ,  e  1e  Commedie 
dell'Ariosto  ,  quasi  tutte  composte  -  nella 
medesima  epoea. 

Bernardo  DoVtzio   dà    Bibbiena   fu    il 

r  • 

primo  che  fece    apprezzare   ài   moderai    il 
vero  carattere  delia  commedia.    Noi  siamo 
debitori  di  questo  scrittore,  come  egli  fofìt 
della,  sua    fortuna,  a  Lorenzo  de'. Mediti. 
Questi  lo  feec  istruire ,    e  lo  dette  al  car- 
dinal Giovanni,  sa»  figlio ,  poscia  Leone  X, 
che  *e  fece  da  priocijrfo  il  suo  più  intimo 
segretario,    e    quindi  uno   de'  più   favorita 
suoi  cardinali.   Fu  in.  mezzo  alle  più    serie 
occupazioni  di  questa  dignità,  che  égli  sa^ 
peva  post  bene  conciliare  con  i  saoi  amori 
e  con  i  suoi  piaceri ,  che  il*  Bibbiena  cooh 
pose  la  sua  Calandra.  Essa  piova  net  tem- 
po stesso  il  genio  del  sbò  autore,    e  la  li- 
cenza delie  corti  di  quel  tempo.   Vi  si  os- 
servano delle  scene  tanto  oscene,  e  dei  di- 
scorsi così  liberi  è  tanto  indecenti,  che  Mftì 
si  oserebbe  oggi    giorno    permettersene  dei 
Slittili  nella  più  volgar  società.  Essa  funtil- 
ladfmeiro  rappresentata  alla    corte    di   Ur- 
bino ,  poi  con  una  maggior  magnificenza  in 
Roma,  nel  palazzo  medesimo  fai  Vaticano 
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avanti  Leone  X  e  la  .principessa  di  Man- 
tova ,  Isabella  d' Este ,  e  qualche  tempo 
dopo,  a  Lione  per  festeggiare  il  brillante 
ingresso  di  Enrico  II  e  di  Gateripa  de' Me- 
dici. L'  argomento  '  è  ordino  dietro  i  Me- 
neckmi  di  Plauto*  Calandro  è  l'eroe  ridi- 
colo della  commedia,  e  l'intrigo  si  aggira 
•Opra  gli  amori  di  Lidio  e  di  Sanliila ,  due 
gemelli,  di  differente  sesso.  Il  giovine  Lidio 
travestito  da  donna ,  lotto  il  nome,  di  sua 
sorella ,  ottiene  accesso  -presso  Forvia  mo- 
glie di  Calandro  della  quale  .è  innamorato 
Questo  buou  '  (barilo  t)On  *  dubitando  ponto 
di  un  tale  intrigo  f  diviepe  dar  canto  suo 
amante  alla-. follia  di  Lidio  che  prende  per 
una  bella  pagana ,  ed  è  da.  questo  inci- 
dente che  il  ptHtita  trae  i  pia  piacevoli  ef- 
fetti, Fessenio  servo  di  CaUfedro  gli  pro- 
mette di  farlo  godere  della. sua  amata,  a 
condfeiooe  che  si»  fera  portare  in  un  baule 
ben  chiuso  y  e  «iccoaie  egli  vi  deve  star  co- 
me morto  ,  il  servo  gP  insegna  J*arte  di  mo- 
«ve  e  quella  beo  più  difficile  di  risuscitare. 
Finalmente  si  .lascia  poetar  rinchiuso  nel 
baule  y  ed  .è  d  gradatamente  fermato  dai 
commessi  della  dogata.  Non  si  può  segui- 
tare io  sviluppo  di  quest'aliene  soaxa  *asei 
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presi  a  ciascuna  scena  da  risa  che  ci  ob- 
bligano a  sospenderne  la  .lettura.  Gli  equi* 
vocry  gli  abbagli  ed  i  <jui*prt>-<juo  samoli!* 
plica  no  allorché  sopravviene  $antilla  sore&} 
di  Lidio  che  gii  rassomiglia  intieramente  * 
e  che  vestita  da  uomo  è  presa  da  Fulvia 
per  il  suo  amanite  -Lidio.  La  commedia  ter- 
mina con  de7  matrimoni  che  fanno  corno/io 
a  tutti,  fuorché  al  vecchio  Calandro* 

La  seconda  commedia  di  questo  tempo 
che  fece  pure  un  grande  strepito  >  e  che  ha 
anche  maggior  merito  della  Calandra,  fri  la 
Mandragora  del  Machiavelli.  Questo  genio 
é  assai  generalmente  conosciuto  .per  l'esten- 
sione e  per  la  diversità  delle  sue  cognizioni 
perché  ci  dispensiamo  dal  parlarne  altrove 
più  particolarmente.  Noi  .osserveremo  qni  y 
che  luJtte  1#  sue  opere  eonO  di  un  genere 
si  grave  è  tanto  differente,  cbe  si  è  sor* 
presi  nel  vedere  una  commedia  ©osi  ridicola 
prodotta  da  un  autor  tanto  serio.  È  il  ro- 
vescio della  medàglia  dell'  Aretino  j  la  coro» 
media  è  anche  più :  licenziosa ,  e  più  orig»« 
naie  della  Calandra.  È  l'abilità  di  un  pa- 
rasite y  é  La  semplicità  di  messer  Nicla  e  di 
sua  moglie  che  si  mettono  alla  più  ridicola 
prora.  Llantone  non  risparmia  i  frati  né  ì 

Sai.fi,  Ristretto  ecc.  Fbk  L        \\ 
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hanno   merito  "sufficiente  per  non  dover  es- 
tere dimenticate.  Giovao    Maria   Ceccbi   fu 
ii  piò   fecondo    dei  poeti  comici    del    tuo 
tempo  }    si   hanno    di    lai    dieci  commedie 
stampate ,  che   Don  sodo    che    Una    minimo 
patte  di  quelle  che  egfi  aveva  composte.  -Egli 
ha  motta  finezza,  facilità  ed  eleganza.  Seb* 
bene  imiti  alle  volte  Pianto,  altra  volta  Te- 
rem  io  ,  riveste  sempre  i  suoi  .personaggi  ed 
i  loro  caratteri  dei  colori  del  suo  tempo  e 
del  suo  paese.  Ne  fece  anche  dì  propria  in* 
Tensione  ,  ed  il  di  cui  soggetto    si    riferiva 
ad  avventure  recentemente  accadute,  cioc- 
ché serviva  ancora  ad  accrescere  l'interesse 
delle    tue  rappresentazioni.    Qualche    volta 
",:  l_  imitata  la  libertà  de'  suoi  predeces- 
lla  sua  coni  media  intitolata    V  Assi- 
alt*si  di  un  vecchio  dottore,  al  cmate 
erara  di  esser  ricevuto  dr  notte  presso 
rsoua,    della    quale    è  inuamorato , 
che    abbia    contraffatto   il   grido  di 
eccello.    Egli    ha    un  bel   cantare  e 
per  quasi  tutta»  notte,  nessun  gli 
;,  ed  intanto  un  giovine  amante  ot- 
i  sua  moglie  quello  che  egli  contava 
-da  un'altra,  Si  vede  benecbe.que- 
intedia  avena    dei    titoli  ,p«e   «secce 
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'-Noi  abbiamo  segnalato  f  Ariosto,  -co me 
il  più  gran  poeta  epico  di  questo  periodo  5 
egli  fu  egualmente  celebre  acanti  e  dopai!  suo 
Orlando,  per  le  sue  commedie.  Precede  anche 
il  Bibbiena  ed  il  Machiavelli  colla  Cassarla 
e  con  i  Supposte  9  che  compose  ancor  gio- 
vine ,  mentre  studiava    Piatito  e  Terenzio  5 
queste  furono  seguite  da  tre  altre,  la  Lena] 
3  Negromante  e  la  Scolastica.    I  caratteri, 
le  avventure,  le  situazioni ,  il  dialoga,  tutto 
è  comico,,  piccante,  vero  e  naturale.  'Egli 
fa  spessp  contrastare  le  situazioni  eoa  i  ca- 
ratteri,  e  dappertutto   fa    penetrare    quello 
spirito  dolcemente  maligno  s    ài  cui  la  na- 
tura  lo  aveva    dotato.    Anche,    allorquando 
imita  Xereneio,  fa  vedere  ch'egli  preferiva 
Plauto,  ed  usa  sempre  la  medesima  libertà 
satirica  che  trovasi  nella  Calandra.  E&li  col* 
pisce  colle  sue  saette,  tratte  qua  e  là,  gli  a v var- 
cati, i  giudici,  i  grandi,  i  frati^  come  il  Machia* 
velli  egli  introduce  nella  Scolastica  un  frate  do* 
medicano,  ma  aoi»  va  poi  tant9  oltre  quanto  lui, 
Vidersi  nel  eor^o  di   questo    periodo/ 
molte,  altre  commedie  del  Cocchi,    del  Fi* 
renztsola,  dell'Ambra,  del  Caro,  deli* Are- 
tino 9  del  Dolce  e  del  Lasca ,  le  quali  seb- 
beaa   aoo  abbiano  sorpassate  le  precedenti, 


24  2  QUARTO   PE1I0BO   \ 

hanno  merito  sufficiente  per  non  dover  es- 
sere dimenticate.  Giovan  Maria  Ceecbi  fa 
il  più  fecondo  dei  poeti  comici  del  suo 
tempo  J  si.  hanno  di  leti  dieci  commedie 
stampate ,  che  non  sono  che  tona  minima 
paijte  di  quelle  che  egli  aveva  composte. -Egli 
ha  molta  finezza ,  facilità  ed  deganza.  Seb- 
bene imiti  alle  volte  Pianto,  attravolta  Te- 
renzio ,  riveste  sempre  i  suoi  .personaggi  ed 
i  loro  caratteri  dei  colori  del  suo  tempo  e 
del  suo  paese.  Ne  fece  anche  di  propria  in* 
Tensione ,  ed  il  di  eui  soggetto  si  riferiva 
ad  avventure  recentemente  accadute  y  cioc- 
ché serviva  ancora  ad  accrescere  V  interesse 
delle  sue  rappresentasi  onu  Qualche  volta 
egli  ha  imitata  la  libertà  de'  suoi  predeces- 
sori. Nella  sua  commedia  intitolata  Y Assi- 
uolo ,  trattasi,  di  un  vecchio  dottore,  al  quale 
si  fa  sperare  di  esser  ricevuto  dr notte  presso 
ima  persona,  della  quale  è  innamorato, 
subito  che  abbia  contraffatto  il  grido  di 
questo  uccello.  Egli  ha  un  bel-  cantare  e 
tremare  per  quasi  tutta  U  notte ,  nessun  gli 
risponde  f  ed  intanto  un  giovine  amante  ot- 
tiene da  sua  móglie  quello  che  egli  contava 
d'avere -da  un'altra.  Si  vede  bene  .che  «que- 
sta commedia  aveva   ìlei   titoli  por  esrare 
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rappresentata    avanti  il  pontefice    Leone  X 
con  la  "Mandragora. 

Angela  Firenzuola  coni  pose  «Ine  com- 
medie, i  Lucidi,  imitazione  libera  dei  Me* 
nechmi  di  Plauto,  e  la  Trinuzia,  netta  quale 
sembra  aver  tòlto  dal  .  Calandro  del  Bib- 
biena, il  carattere  imbecille  del  dottor  *Ro» 
vina.  Questa  seconda  commedia  offre  qtlài- 
che  im  permeatone  nella  condotta* dell'intrigo, 
ma  deresi  scusare  questo  difetto  in  favore 
del  brio~  e  dell'eleganza  che  vi  regnano.  Le 
commedie  di  Francesco  d'Ambra  si  fanno 
distinguere  non  solamente  per  la  correzione 
e  per  la  vivacità  dello  stile,  ma  ancora  per 
la  singolarità  dell'intrigo  ,  le  combinazione 
delle  sue  parti ,  e  per  la  cosà  difficil  arte 
di  sciogliere  l'asione*  Possono  unirsi  a  queste 
opere  gli  Straccioni  di  Ànnibal  Caro.  Questo 
scrittore  che  aveva  dato  al  verso' sciolto, 
ed  allo  stik  epico  quel  tuono  di  nobiltà 
che  essi  non  avevano  ancora  acquistato , 
volle  divertirsi  a  spese  di  due  frati  mendi- 
canti che  erano  Rivenuti  celebri  a  Roma  pe* 
la  'loro  semplicità».  E  questa  una  delle  com- 
medie più  elegantemente  scritte,  meglio  con- 
dotte, e  che  bisogna  riguardare  come'  un 
modelle  del  genere  comico,  come  lo  è  Te 
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traduzione  dell'  Eneide  del  medesimo  atttorc 
/nel  genere  6erio. 

L'Aretino  era  beo  lungi  dall' esser  cosi 
pera  e  corrètto  come  i  poeti  comici  che 
abbiamo  ora  nominati;  ma  ei  si  trovava  più 
di  essi  avanzato  nella  sctibla  di  Aristofane, 
o  piuttosto  meglio  guidato  per  questa  via 
dal  libertinaggio  del- di  lui  spirito.  Egli  è, 
scrivendo  commedie/ interamente  nel  proprio 
carattere  }  perseguita  e  nomina  *enza  ri- 
guardi i  letterati  ed  i  principi  viventi ,  le 
corporazioni  civili  e  religiose,  ,i  governi y  gli 
stati;  non  risparmia  neppure  le  cose  che 
doveva  il  più  rispettare,  e  nliUadimenó  fu 
lo  scrittore  più  -onorato  dai  grandi  e  dai 
principi  del  suo  tempo,  e  poco  mancò  che 
non  fosse  nominato  cardinale.^  Non  se  gli 
può  contestare  molta  originalità  nelP  azione 
e  net  ^dialogo ,  malgrado  i  tratti  grossolani 
e  le  irregolarità  che  si  permette.  Lodovico 
Dolce  non  contento  di  aver  pubblicato  dei 
poemi  e  delle  tragèdie,  pubblicò  nel  tempo 
medesimo  alcune  commedie  d7  un  genere 
tanta  scandaloso  9  quanto  quelle  dell'Aretino 
e  della  sua  scuola.  Se  a  lui  si  creda  >  non 
si  peteva.  fare  altrimenti,  desiderando  di 
caratterizzare  i  costumi  del  suo  secolo*  ideila 
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sua  commedia  ìntitoùte HI  Marito,  é  che  è 
una  imitazione  del ¥~Amfi trione ,  si  serve  di 
un  fra  Girolamo ,  il  quale  del  pari  compia* 
cetile  del  fra  Timoteo  nella  Mandragora, 
fa  la  parte  di  Giove ,  e  persuade  all'imbe- 
cille marito ,  che  durante  la  sua  assenza, 
uno  spirito  folletto  lo  ha  trasportato -di  notte 
mentre  dormiva  a  Padova  f  e  .che  per  con- 
seguenza lo  stato  nel  quale»  ha  trovata  la 
propria  moglie,  e  che  gli  sembra  assai  sin* 
golare,  non  ha  nulla  che  non  sia  naturale. 
Il  buon  nomo  le  crede ,  egualmente  cheli 
sua  moglie,  e  fra  Girolamo  riporta-  seco  il 
denaro,  che. ha  così  piamente  guadagnato. 
In  mezzo  a  queste -più  o  meno  scan- 
dalose commedie,  se  ne  presentano  alcune 
di  una  condotta  più  riserbata  e  di  una  in- 
deeenia  minore.  Tali  sono  le  commedie  di 
Anton  Francesco  Grazzini^  più  comune  - 
mente  conosciuto  sotto  il  nome  del  Lasca; 
ma  siccome  esse  erano  meno  piacevoli  della 
altre  V  fi  credette  she  la  licenza  fosse  un 
elemento \  o  una  molla  necessaria  per  dir» 
mostrare  quella  comica  vena,  che  i  come 
Panimi  della  vera  commedia.  Quest'opinio- 
ne ro  pure  confermata  da  un  Saggio  '  nuo* 
79  H  Benedetto  Varchi ,   che  si  lusingò  di 
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ricondotte  1  suoi  contemporanei  a  delle  vie 
pia  oneste,  pubblicando  la  sna  Suocera  1 
perchè  disgràsiataìucnte  questa  commedia 
dimostra  che  V  autore .  aveva  maggior  virtù 
che  talento  ,  e  non  servì  che  a  giustificar 
quelli  che  seguitavano  la  eotttraria  Via.  : 
Sarebbe    inutile    di    citar  ancora*  altre 

r 

commedie ,  che  furono  rappresentate  eoa 
più  o  meno  successo  dorante  questo  perio- 
do* Quelle  che  abbiamo  rammentate  sin  qui 
son  più  che  sufficienti  per  farci  apprezzare 
fi  carattere  generale  delle  opere  del  tempo, 
ed  il  carattere  della  nazione  che  le  ha  pro- 
dòtte. Sebbene  gì*  autori  si  fossero  unica* 
inente  occupati  della  cura  di  riprodurre  so- 
pra la  scena  italiana  il  genere  di  spirilo  che 
Terenzio  e  Plauto  avevano  trasportato  dal 
teatro  greco  fra  i  romani ,  la  maggior  parte 
ii  essi  si  allontanarono  dai  loro  modelli 
quanto  aita  versificazione.  Si  era  cominciato 
dallo  scrivere  in  versi  queste  rappresentan- 
ze," ed  anche-in  veri!  rimati*  Il  Bojardausò 
nel  suo  limone  4 a  tersa  rimai)  e  gli* .altri 
chi  l'uno  e  chi  Feltro  metro*  fu  generale 
si  cercò  per  lungo  teuipo  no  ritmo  j  che 
potesse  il  meglio  possibile  imitare  il  verso 
giambica  dei  latini  che-,  . prostèndo  fede  ai 


i 
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critici ,  era  il  verso  die  si    avvicinava  più 
al  discorso  familiare  e   prosaico.  L'Ariosto 
credette  trovar»  questa  prossimità  nell'end** 
cassilabo  sdrucciolo  ,  che  il  Sannazzara  ave- 
va prestato  ai  suoi   pastori*    Si    trovò  .que- 
sta versifieaiione  troppo  monòtona  e  misu- 
rata  eoo    troppo    affettazione.    L' Alamanni 
sperò    di    temperar   questo  genere  eoo  una 
specie  di  sdrucciolo    di    sedici  sillabe  T  che 
a  dir  bène,  non  ha  nò  l'armonia  del  verso, 
né  la  facilità   della    prosa)   altri  posero  ior 
opera  P endecasillabo  ordinario ,  the  gì9 ita-* 
liani  chiamano  sciolto,  togliendogli  tutto  U* 
splendore    del    quale    è   suscettibile ,    come 
Orazio  aveva  fatto  per  P  esametro  delle  sue 
epistole.  Ma    questi   ultimi    saggi,   tornea* 
Undo  più    o    meno   il   discorso  scasa  prò* 
durre  nessun •  piacere  )    fecero  adottare  più 
generalmente  la  .prosa  ,  ai-  esempio  del  Bih\ 
biena   e   dei  Machiavelli.  Nbar  ai  tassò  tot» 
tsvia  di  gridar-  scandalo ,  sebbene  H  popolo 
italiano  *  cuti!  genere  comico   devevia  e** 
eeMipnoetpaJiBetf  te' destinato,  preferisse  piut- 
tosto la  cooMtieictia  iti  prosa.  Noi  peosiaa&e 
del  rimanente  che  quelli  che  riguardano  eo* 
me  prttfawa ,  ed  indegna  di  figurar  ini  Pat» 
Mtso  *  quatnjtqtte  àompftsiatane  eke  eoa  aia 
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X. 

Comlne&e  italiane  —  &t  Calandra—-  &t  Man- 
dragora,*  le  commedie  deli  Ariosto  eoa,  Loro 
carattere  e  lóro  originalità. 

« 

; .  ■  Gì1  italiani  furono  più  felici  e  pia  ori- 
ginali nel  genere  comico.  Si  sforzavano  d'in- 
teressare con  questo  messo  piuttosto  ii  por 
polo  che  i  dotti ,  ed  il  popolo  non  fa  ne** 
san  conio  delle  regole,  «a  sì  ben  degli 
effetti  Essi  ootninciaroao  «fai  prendere  in 
prestito  da  Terenzio  e  soprattutto  da  Piati- 
le ,  quello  spirito  comico  e  que1  modi  bur- 
leschi che  condiscono  le  loro  commedie, 
mfc  presero  piacere  a  porre  in  iscena  delle 
avventure,  degl'intrighi  e  de1  caratteri,  che 
fornvanò  ad  essi  il  tempo  ed  i)  paese  loro* 
Si  erano  tradotti  e  si  evaso  rappresentati, 
ora  in  latino  ed  ora  in  italiano,  i  capi 
d'opera  di  Terenzio  e  di  Plauto,  ma  fu 
F  accademia  dei  Bozzi  di  Siena ,  che  com- 
po*ieodo  e  rappresentando  delle  farse  nel 
dialetto  volgare  ed  alcune  commedie  più  o 
meno  regolari,  fece  conoscere  la  rera  com- 
media nazionale  che  ben  presto  si  avvicinò 
alla  sua  perfezione ,  come  principalmente  lo 
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provano  la  Calandra  dei  Bibbiena  \  la  Man- 
dragora del  Ttfacchiavellj ,  e  le  Commedie 
dell'Ariosto  ,  quasi  tutte  composte  -  nella 
medesima  epoca. 

Bernardo,  Dotàzio    dà    Bibbiena   fu    il 
primo  che  fece    apprezzare    ài   moderai    il 
vero  carattere  della  commedia.    Noi  siam<> 
debitori  di  questo  scrittore,  come  egli  k)  f U 
della,  sua   fortuna,  a  Lorenzo  de' .Mediti. 
Questi  lo  fece  istruire ,    e  lo  dette  al  car- 
dinal Giovanni ,  sue  figlio ,  poscia  Leone  X, 
che  ne  fece  da  priocifio  il  suo  più  intimo 
segretario,    e    quindi  uno   de*  più   favoriti* 
suoi  cardinali.   Fu  in.  mezzo  alle  più   serie 
occupazioni  di-  questa  dignità ,  che  égli  $a-*v 
peva  poni  bene  conciliare  con  i  suoi  amori 
e  con  i  suoi  piacer! ,  che  il*  Bibbiena  cooh 
pose  la  sua  Calandra.  Essa  prova  nel  tem- 
po stesso  il  genio  del  stoó  autore,    e  la  li- 
cenza dette  corti  di  quel  tempo.   Vi  si  os- 
servano delle  sirene  tanto  oscene,  e  dei  di- 
scorsi così  liberi  e  tanto  indecenti,  che  Mi* 
si  oserebbe  oggi    giorno    permettersene  dei 
simili  nella  più  volgar  società.  Essa  funul- 
ladimetto  rappresentata  ulta    corte   di  Ur- 
bino ,  poi  con  una  maggior  magnificenza  in 

Roma,  nel  gttazo  medesimo  de)  Vaticano 
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av  età  più,  fa  questo  il  genere  di  -dtrertì* 
mento  più  comune  al  popolo  ed  ai  grandi* 
Sappiamo  qua!  partito  De  tranero  i  Medici 
per  stabilirete  consolidare  la  loro  domina-* 
«ione.  Questo  esempio  passò  da  Firenze  nelle 
altre  corti  d'Italia,  e  principalmente  in  quella 
di  Roma,  che  P appoggiò  eoa  tutta  la  tua  au- 
torità. Si  formò  in  mesto  a  qaesta  corra-» 
afone  generale  ima  specie  di  epicureismo  o 
dì  libertinaggio  di  spirito,  che  si  permetterà. 
i  tratti  più. liberi  e  prù  satirici,  purché  si 
lanciassero  col  Papparcele  intensione  di  schen» 
nare.  Di  qui,  nacque  la  poesia  propriamente 
burlesca ,,  in  cui  nessuna  nazione  è  riuscita 
meglio  deiP  italiana.  r 

I  primi  saggi  di  questo  gènere  di  poe- 
sia furono  adoperati  in  occasione  di  quelle 
mascherate  che -si  davano  in  tempo  di  car- 
nevale al  popolo  dt  Firenze.  Era  questa  una 
specie  di  rappr  esentatici  e  in  cui  alcuni  uo- 
mini diversamente  mascherati  ?  passeggiando 
ar  lume  di  fiaccole  per  le  vie  nel  corso  della 
notte,  e  sopra  cirri  trionfali,  cantavano  ia, 
cefo  delte  strofe  analoghe  alle  parti  che  si 
etano  distribuite.  Lorenzo  de'  Medici'  ag- 
giunse a  quésto  genere  di  spettacoli  not- 
turni,  o  di  o*gfej  tutte  lo  splendore  dei 
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restia  ri  e  dèlie  macchine,  detta  poesia  e  della 
musica»  Compose  egli  stesso  «uolte  di  quelle" 
canzoni  o  ballate,  che  ai  chiamarono  canti 
carnascialeschi.  Meriti  alt»  uomini  egualmeu* 
te  distinti  che  questo,  principe  nelle  lettere, 
come  ti  Poliziano  9  il  Machiavelli  ecc.  ^se- 
guirono il  suo  esempio.  Sovente  quello  spi* 
rito  filosofico  che  si  ride  delle  opinioni  senza 
render  migliori  gli  uòmini,  mescola  vasi  a 
questi  scherzi.  Nel  trionfa  di  Bacco  e  di 
Arianna  ,  si  sentiva  ripetere  per  ritornello  :. 


Chi  vuol  esser  lieto  sia  :    , 
Di  doman  non  c'è  certezza. 


Ve 


Qualche  volta  si  perseguitavano  eoi  iwrrca* 
soli  i  calunniatori ,  i  baffoni ,  i  parasiti ,  gli 
ipocriti  j  ma  più  sovente  questi  canti  lieci** 
si  osi  doo  sono  ripieni  eh*  di  buffonerie  e 
ili  equivoci. 

Fortunatamente  molti  "poeti  si  servirono 
di  questo  mezzo  per  combattere  gli  errori  > 
e  per  correggere  i  eostumi  y  e  sovente  vi* 
dersi  passare i  sotto  questa  forma  Te  verità 
le  pia  ardite  e  le  pia  importanti  7  che  non 
sì  sarebbero  impunemente  manifestate  in  fcjua* 
lunque  altro  linguaggio»  In  la)  guisa  si  formò» 
la  satira  giocosa  e  burlesca  ,  nella  quale  gU 
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italiani  hanno  priucipahnente  figurato ,  e  ài 
cui  ìo  Messo  Lorenzo  de'  pedici  dette  il  pri-* 
mo  modello  in-  ud  capitola  contro  gli  ub- 
briache che  intitofò  i  Beoni»  Froge  di  aver 
riscontrato  un  giorno  un'immensa  folla,  che 
andava  a  prender  la  sua  parte  di  una  botte 
di  vino,  che  un  cittadino  aveva  mano mcss-a  . 
per  regalar  tutti  gli  altri*  Un  certo  Barto- 
lo ,  che  è  pure  di  questo  ^numero ,  l'in- 
forma  di  tutti  quelli ,  che  erano  i  più  di- 
stinti in  quella  turba  ?  nella  quale  designa 
dei  buoni  ecclesiastici  y  de'  curati ,  de9  cap- 
pellani ,  de*  canonici  ;  che  "ei  caratterizza  sot- 
to le  loro  individuali  sembiante  e  nella  ma- 
niera la  più'  comica.     - 

Ben  presto  questo  esempio  fu  general- 
mente seguitò.  Sì  -  stabili  una  specie  di  scuo- 
ia r  della  quale  Francesco  Berni  fu  il  capo, 
e  di  cui  il  Mauro,  il  Casa,  il  Molza  .  il 
Varchi,  il.  Firenzuola  e  tant' altri  furono  i 
parmigiani.  Sebban  canonico  iu  il  Berni  più 
assiduo  nel  servkio  delle  muse,  che  a  quel 
delia  chiesa ,  e  sebbene  vivesse  sei  seno 
detta -povertà  è  della  servitù,  non  si  occu- 
pò d'altro,  che  di  stare  e  di  tener  gl'al- 
tri allegri.  Egli  pose  ne9  suoi  versi  giocosi 
*  satirici   tanta,   originalità ,   naturalezza  t 
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piccante^  «lie  tutti  si  affrettarono  ridendo  ad 
applaudirlo  è  ad  imitarlo;;  e  ciascun  poeta 
qualùnque  fosse  il  suo  genere*  particolare 
volle  essere  insieme  bernesco  ,  titolo  nuovo 
di  cui  si  onorarono  tutti  i  poeti,  di  questa 
classe.  Essi  chiamavano  le  loro  co  in  posizio- 
ni capitoli,  e  tutti  «cano  redatti  in  terza  ri- 
ma. I  loco  soggetti  non  erano  apparente* 
mente  punto- importanti,  raggirandosi,  era 
sai  ghiozzi  <r  sulle  anguille,  ora  sulla  peste 
0  sopra  oggetti  ancor J  più  indifferenti  0  pia 
disgustosi ,  dei  quali  figuravano  di  far  Telo* 
gio.  Malgrado  le  massime  della  più  sana 
morale,  che  si  trovano  Spesso  nei  capitoli 
del  Berci,  si  è  bene  spesso  tentato  di  pren- 
derlo a  cagione  delie  sue  espressioni  libera 
ed  indecenti  per  l'uomo  il  più  buffone  ed 
il  più  dissoluto,  ed  è  nolladhneno  questo 
scrittor  s\  leggero  che  osò  rigettare  le  sol- 
lecilacianr,  0  per  dir  meglio  gli  ordini  dei 
duca  Alessandro  de' Medici,  che  voleva,  per 
messo  SU9,  avvelenare  il  cardinal  Ippolito 
suo  cugino  h  di  cui  il  Berni  era  segretario* 
Questo  disgraziato,  poeta  pagò  coti  a  propria 
vita  U  rifiuto,  e  mólti  altri  che  si, sarebbero 
mostrali  più  scrupolosi  di  lui  nei  loro  i#r* 
si,  non  lo  sarebbero  forse  stati  altrettanto 


/; 
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J  nell'esecuzione  di  noa  simile  commissione. 
Ctò  che  prova,  che  questo  libertinaggio  di 
.espressioni,  sebbea  reprensibile,  non  è  sem- 
pre in  questi  poeti  un  indizio. della  toro  ini* 
«oralità  ;  essi  le  adoperavano  perchè  la  mo- 
da le  aveva  resi  comuni  e  quasi  indifferenti, 
e  vi  trovavano  un  mezzo  di  rallegrare  i  loro 
lettori.  . 

Si  vorrebbe  principalmente  giustificarli, 
allorché  ci  offrono,  io  mezzo  a  tali  locuzioni 
oseene  o  triviali,  i  più  salutari  avvisi.  Il 
Bernf  vuol  persuaderci  che  la  peste  è  un 
bene ,  e  f  ra  i  vantàggi  '  che  le  attribuisce, 
non  manca  di  farci  osservare,  che  quelli 
che  tnùojono  in  questi  contagi  benefici,  non 
bauno  molto,  da  spendere  in  preti  ed  in 
frati.- Si  burla  altrove  di  quei  pretesi  dot- 
che  differenti  affatto  da  Aristotile ,  di 
cui  si  davano  per  i  discepoli  più  zelanti , 
dispotano  sopra  tutto,  e  non  sanno  nulla. 
Non  perdona  neppure  al  papà  Adriano  VI, 
che  da  barbaro  fiammingo ,  perseguitava  le 
lettere  senza  riformare  i  costumi,  né  a  quei 
cardinali,  che  avrebbero,  dice  egli,  tradito 
Cristo  per  servire  Maometto;  dice  anche, 
che  i  santi  guardandoli  dall'alto  del  cielo, 
non  fanno   ibe   riderne».  Giovanni  Mauro, 
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uno  dei  migliori  allievi   del   Berni ,  ci  offre 
in  uno  de'  suoi  capitoli  il  quadro  il  più  vero 
ed  il  più  divertente  della  vita  oziosa  ed  ipo- 
crita dei  frati  ;  egli  stesso  ne  ò  talmente  in- 
cantato ,  che  invidia  loro  questa  dolce  ma* 
m'era  di  passare  il  tempo  e  di   guadagnarsi 
il  paradiso.   È   con    questa   specie    d'ironia 
socratica,  che  avendo  l'aria  di  far  l'elogio 
dei  vizj  e  dei  pregiudizj  del  suo  tempo,  egli 
ne  fa  la  satira  la  più  piccante.  Egli  fa  an- 
che l'elogio  della  bugia  che,  per  quanto  di- 
ce,   nacque    e    soggiornò    lungo    tempo    in 
Grecia ,  e  che  di  là  passando  in  Sicilia  ed 
a  Napoli,  si  sparse  per  tutta  l'Italia,  e  si 
stabili  finalmente  a  Roma  ;  quivi ,  egli  dice, 
si  fa  dappertutto  conoscere  ;  non  è  che  per 
di  lei  mezzo,  che  si  perviene  agli  onori  ed 
alla  fortuna ,  e  che  diventa  nobile  chi  poco 
tempo  innanzi  vendeva  per  le  vie  calde  al- 
lesse e  calde  arrosto. 

Ritrovasi  il  medesimo  spirito  ed  il  me- 
desimo linguaggio  nella  maggior  parte  de- 
gli altri  poeti  burleschi.  L'ingegnoso  Fran- 
cesco Molza  che  consumò  tutta  la  sua  vita 
fra  le  donne,  i  libri  e  le  muse ,  fece  l'elo- 
gio della  scomunica.  Ei  ci  assicura  ,  che 
niuno  in  questo  mondo  è  più  felice  di  uno 
Sai.fi,  Ristretto  ecc.  Voi.  I.  i5 
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scomunicalo.  Il  Firenzuola  fra  gli  altri  im- 
portanti soggetti  di  apologia,  celebrò  parti- 
colarmente le  campane.  Nello  stesso  modo 
il  Lasca  dopo  d'aver  fatto  l'elogio  della  paz- 
zia ?  fece  una  satira  contro  l'abitudine  di 
pensare  ,  che  era  per  lui  la  cosa  più  con- 
traria alla  felicità  degli  uomini ,  ed  in  essa 
i  fautori  dell'  ozio  e  dell'  ignoranza  potreb» 
bero  cercare  nuove  ragioni  per  giustificare 
il  loro  sistema.  Ma^rado  le  verità  diretta- 
mente o  indirettamente  enunciate ,  e  che  si 
trovano  sovente  nella  maggior  parte  di  que- 
sti poeti  burleschi ,  fa  dispiacere  che  molti 
fra  loro  ,  e  qualche  volta  i  più  distinti  per 
i  loro  talenti  e  per  le  loro  dignità,  come 
monsignor  Delta  Casa  ed  altri,  si  siano  ab- 
bandonati a  questo  genere  ili  poesia ,  che 
ci  fa  spesso  pagar  caramente  i  suoi  pregi 
con  un  gran  numero  di  futilità  e  di  scan- 
dali. 

Noi  non  possiamo  dispensarci  qui  dal 
far  menzione  del  Vendemmiatore ,  piccolo 
poema ,  che  sebben  redatto  in  ottava  rima , 
e  ben  differente  dalle  composizioni  berne- 
sche per  la  singolarità  della  sua  invenzione, 
appartiene  a  questo  genere  per  lo  spirito 
che  lo  ha  dettato.  L'autore  di  queste  stanze 
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fu  Luigi  Taosillo  y  il  quale  giovine  ancora , 
volle  con  questo  mezzo  dare  una  prova  della 
sua  vena. e  della  sua  originalità.  I  vendem- 
miatori in  alcuni  paesi  del  regno  di  Napoli, 
si  permettono  durante  il  tempo  della  ven- 
demmia ,  d' inveire  contro  chi  passa  con  i 
detti  i  più  licenziosi  ed  i.più  satirici.  Il 
giovine  poeta  si  diverte  a  far  queste  parti 
e  le  fa  col  maggior  successo.  Nel  tempo 
medesimo  cbe  vendemmia,  si  propone  di 
raccomandare  e  di.  insegnare  alle  ragazze 
che  lo  circondano  ,  l'arte  di  coltivar  le  rose 
ed  i  fiori  del  loro  giardino ,  ciò  che  dà 
luogo  alle  più  licenziose  allusioni.  Spesso 
egli  è  obbligato  ad  interrompere  il  corso 
della  sua  lezione  per  non  si  lasciar  scappar 
l'occasione  d'indirizzarsi  ora  ad  un  cavaliere, 
ora  ad  un  frate ,  ora  alle  dotine  ed  agli  al- 
tri individui,  cbe  il  caso  gli  conduce  di- 
nanzi, e  che  egli  apostrofa  nel  modo  il  più 
ardito  e  sovente  il  più  veridico.  Questo  pic- 
colo poema  ci  valse  le  Lagrime  di  5.  Pietro^ 
che  il  poeta  medesimo  compose  per  ripa- 
rare lo  scandalo  che  aveva  prodotto  ,  ed  a 
fine  di  farsi  assolvere,  egli  e  i  suoi  versi, 
dalle  censure  che  avevano  incorse.  Tuttavia 
i  suoi  rimorsi  e  la  sua  penitenza  non  hanno 
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ottenuto  dal  cielo  per  le  sue  prodazioni 
più  edificanti  tanti  lettori,  quanti  ne  ebbe  il 
Vendemmiatore ,  che  la  sua  originalità ,  o 
piuttosto  la  corruzione  degli  uomini,  rese 
celebre  per  tutta  Italia. 

XII. 

Satira  seria.  Il  Vinciguerra^  V  Aretino,  USimeoniy 
V Ariosto,  V Alemanni  ed  il  Benlivoglio. 

La  satira  severa,  che  si  era  fatta  in- 
tendere nella  Divina  Commedia  di  Dante, 
ricomparve  verso  la  fine  del  decimoquinto 
secolo  per  cara  di  Antonio  Vinciguerra.  S'ei 
non  si  fece  distinguere  per  le  grazie  del  suo 
stile  che  è  ordinariamente  incolto  ed  ispido 
per  le  parole  latine,  deve  esserlo  almeno 
per  F  interesse  e  per  la  gravità  dti  pensieri* 
Si  è  sempre  declamato  contro  i  sette  pec- 
cati mortali ,  ma  nessun  predicatore  lo  ha 
fatto  meglio  di  questo  poeta,  che  rimpro- 
vera loro  «  di  aver  degradata  la  bella  Ita-* 
»  Ha ,  già  padrona  del  mondo ,  al  presente 
»  schiava,  immersa  nell'ignoranza  e  nell'o- 
»  zio,  e  devastata  dalle  armi  dello  stra- 
»  niero  ».  Non  risparmia  nemmeno  la  corte 
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di  Roma ,  che  accasa  di  aver  corrotto  per 
la  sua  ambizione  e  per  la  sua  avarizia,  la 
casta  sposa  di  Gesù  Cristo.  Ma  tutte  que- 
ste idee  sebbene  importanti,  esposte  troppo 
seccamente,  rendono  fautore  più  severo, 
che  non  conviene  a  un  poeta  satirico.  • 

Molti  altri  poeti,  allevati  nella  scuola 
del  Berni  si  gettarono  nel  contrario  estre- 
mo ?  e  spinsero  troppo  lungi  nelle  loro  .sa* 
tire ,  la  licenza  e  lo  scherzo.  In  guisa  tale 
lo  stil  giocoso  e  burlesco ,  che  non  era  sta- 
to immaginato  che  per  divertire  gli,  uomini, 
fu  adoperato  per  attaccarli ,  e  quello  che 
né  abusò  il  più ,  fu  quello  stesso  Aretino 
che  si.  servì  di  tutti  i  generi  per  farsi  de- 
testare universalmente.  Egli  fece  principale 
mente  la  guerra  ad  un  certo  Albicante  chq 
fu  .successivamente  militare,  verseggiatore  e 
frate.  E  non  fu  quella  la  sola  occasione, 
nella  quale  J'Aretino  spiegò  la  sua  satirica 
vena  ;  la  maggior  parte  de7  suoi  capitoli  sono 
altrettante  prove  della  sua  sfrontatezza,  e 
della  sua  maldicenza.  Gabriello  Simeoni  é 
più  moderato  di  lui  nelle  sue  satire,  ma 
non  intieramente  esente  dai  suoi  difetti.  Egli 
provò  molte  vicende  e  molte  disgrazie  du- 
rante il  corso   della  sua  vita,  ciò  che  lo 
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indispose  più  de!  ragionevole  contro  gli  no* 
mini*  che  credeva  più  felici  e  meno  degni 
di  esserlo  di  lai.  Questo  sentimento  ha  det- 
tato le  sne  satire  che  ha  composte  alla  ma- 
niera del  Berni  ;  e  le  dirige  contro  gli  ava* 
ri y  gli  arricchiti,  i  calunniatori,  i  gran  si- 
gnori, e  contro  quelli  che  s'impacciano  di 
criticare  quello  che  non  intendono.  Ma  sic- 
come il  poeta  aveva  maggiori  imperfezioni 
di  quelli  che  attaccava ,  e  siccome  si  sforza 
troppo  spesso  di  umiliar  gli  altri  per  esal- 
tar sé  medesimo ,  ci  fa  sentir  piuttosto  i 
suoi  proprj ,  che  gli  altrui  difetti.  La  satira 
non  è  più  allora  che  una  personalità,  e  non 
adempie  più  al  suo  scopo.  Le  satire  di  Pie- 
tro Nelli  scritte,  come  egli  medesimo  dice, 
lilla  carlona ,  ossia  alla  piana  e  quasi  nel 
tnedesimo  stile ,  hanno  maggior  merito;  ma 
non  è  né  per  lui,  nò  per  tant'altri,  che  la 
vera  satira  fecesi  distinguere  fra  gl'italiani. 
Questo  onore  era  riserbato  all'Ariosto; 
egli  aveva  fatto  sgorgare  dal  suo  poema ,  e 
più  ancora  dalle  sue  commedie,  quello  spi- 
rito dolcemente  maligno  ,  che  sa  osservare 
e  delinear  tutto  con  finezza  e  senza  animo- 
sità ;  ma  è  nelle  sue  satire  che  egli  dette  tut- 
to   il   suo   sviluppo j   e  per   esse   meritò  di 
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esser  chiamato  l'Orazio  italiano.  Forse  egli 
si  era  proposto  questo  poeta  latino  per  ino* 
dello;  forse  egli  aveva  lavorato  molto  per 
imitarlo,  ma,  leggendolo,  tutto  sembra  ia 
lui  T effetto  del  genio,  e  non  dell'imita- 
zione. Poiché  le  tracce  del  medesimo  spi- 
rito si  ritrovano  in  quasi  tutte  le  sue  com- 
posizioni ,  non  è  egli  più  ragionevol  di  cre- 
dere che  ei  vi  era  naturalmente  disposto  > 
e  che  essendosi  trovato  in  mezzo  a  circo- 
stanze più  o  meno  simili  a  quelle  di  Ora- 
zio, ne  fece  presso  a  poco  il  medesimo 
uso  l  Checché  ne  sia ,  ei  si  accorda  la  me- 
desima licenza,  e  passando  in  rivista  i  per- 
sonaggi dai  quali  é  circondato ,  e  rammen- 
tandosi gli  avvenimenti  della  sua  vita  che 
lo  interessavano  il  più,  gli  rammenta  sem- 
pre senea  acerbità  e  senza  fiele.  Non  s'in- 
nalza 4anto  quanto  Orazio  nella  sfera  di 
certe  idee ,  ma  non  sembra  egli  per  questo 
tanto  più  semplice  e  tanto  più  naturale} 
Si  è  detto  che  egli  parla  troppo  spesso  di 
sé  medesimo  ;  ciò  è  vero ,  ma  fa  ciò  sem- 
pre in  maniera  da  impegnarci  ad  ascoltarlo 
sempre  col  medesimo  interesse.  Tutto  quel 
che  ei  ci  dice  del  6U0  carattere  dolce  ed 
^dipendente,  delle  sue  relazioni  e  de'  suoi 
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rovesci  ,  delle  circostanze  della  sua  vita  let- 
teraria e  civile,  è  una  lezione  di  condotta 
per  i  suoi  lettori;  e  che  importa  che  ci 
trattenga  sopra  sé  medesimo  o  sopra  gli 
attri  j  se  tutto  quello  che  dice  ,  tende  a 
rendere  più  animati /più  curiosi  e  più  pic- 
canti i  quadri  che  egli  ci  presenta  del  suo 
secolo  e  del  suo  paese. 

Sia  che  parli  di  sé ,  sia  che  parli  dei 
suoi  contemporanei ,  ei  lo  fa  con  Unta  fran- 
chezza e  con  tanta  sincerità  ,  che  nou  si 
può  impedirsi  di  crederlo.  Le  sue  medesi- 
me debolezze ,  che  non  manca  di  confes- 
sare ,  aggiungono  air  interesse  che  e9 ispira- 
no le  sue  qualità.  Egli  dichiara  che  invece 
delle  ricchezze,  non  desidera  che  il  riposo  — • 
preferisce  più  i  diletti  studj  che,  rendendo- 
gli la  povertà  meno  nojosa,  facevano  che 
ei  non  pensasse  a  sacrificare  la  sua  libertà? 
si  consola  di  poter  levar  le  sue  due  mani 
verso  il  cielo  ;  egli  può  vivere  sopra  il  suo 
patrimonio  senza  che  la  sua  famiglia  abbia 
da  arrossirne.  —  Non  esita  a  far  sapere  al 
cardinale  suo  protettore,  che  amava  meglio 
che  il  suo  favorito  lo  servisse  da  postiglio- 
ne che  da  poeta ,  che  egli  dal  canto  suo 
sopporterebbe  più  pazientemente  la  povertà, 
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che  la  servitù.  Ripete  continuamente  che  è 
la  libertà  sola  che  gli  piace ,  e  che  la  for- 
tuna che  lo  condanna  a  portare  un  giogo, 
non  può  farglielo  amare  (1).  Egli  è  ben 
raro  di  trovare  sentimenti  così  puri  e  così 
nobili  in  qualunque  altro  poeta  che  siasi 
trovato  nella  folla  dei  cortigiani, 

L'Ariosto  non  abbandona  mai  il  suo 
tuono  di, dolcezza  e  di  buon  umore,  anche 
allorquando  lancia  le  sue  saette  contro  uo- 
mini dispregevoli.  Ora  egli  ci  presenta  un 
grosso  frate  che  beve  vini  scelti  nella  sua 
cella ,  nel  mentre  che  il  popolo  digiuno  at- 
tende pazientemente  che  ei  venga  a  spie- 
gargli il  vangelo }  ora  ci  mostra  quel  mon- 
signore tutto  occupato  di  cose  che  ha  gran 
ragione  dì  nascondere ,  mentre  invano  si 
aspetta  udienza  da  lui.  Non  risparmia  nem- 
meno colui  che  giunto  dopo  tanti  sforzi  al 
pontificato,  non  si  dà  altra  pena,  che  di 
dividere  le  proprie  usurpazioni  co9  suoi  ni- 
poti., o  piuttosto  co9  suoi  figlj ,  e  tutto  di 
Cristian  sangue  sozzo,  e  facendo  ministre 
l7  indulgenze  plenarie  al  fiero  Marte,  è  sem- 
pre pronto  a  dare  in  preda  l'Italia  a  Francia 

(1)  Satira  1. 
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o  Spagna  ,  purché  sossopra  voltandole,  una 
parto  al  suo  bastardo  sangue  ne  rimanga. 
Nel  tracciare  un  quadro  cosi  odioso,  sem- 
bra ch'ei  non  possa  conservare  la  sua  so- 
lita moderazione,  e  dopo  di  aver  segna* 
lata  <■—  quella  collana ,  quella  cappa  e  gli 
altri  segni  di  dignità,  che  comprati  a  prezzo 
d'oro  non  sono,  ed  altrove  e  in  Roma  me- 
desima, che  pubblici  vituperj  —  conclude 
ch'egli  preferirà  sempre  vestir  di  romagnuo- 
lo,  ed  esser  buono,  piuttosto  che  esser  co- 
perto d'oro  ed  aver  la  riputazione  di  scel- 
lerato o  di  traditore  (i).  Che  quelli  che  cre- 
dono non  trovarsi  nei  poeti  italiani,  che 
immoralità  e  piccolezze  ,  osservino  per  lo 
meno ,  che  la  corruzione  non  era  tanto  ge- 
nerale quanto  si  è  qualche  volta  spacciato. 
Trovasi  la  medesima  correzione  di  sti- 
le ,  la  stessa  severità  di  principj ,  ed  anche 
maggior  indipendenza  e  patriottismo  nelle 
satire  dell'Alamanni,  ma  non  le  medesime 
grazie  e  lo  stesso  brio.  L'Alamanni  le  com» 
pose  nel  tempo  del  suo  esilio,  e  vi  portò 
lo  stesso  spirito,  che  nella  maggior  parte  delle 
sue  poesie.  Egli  non  poteva  fare  astrazione 

(1)  Satira  2  e  3. 
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dal  suo  stato  infelice  e  da  quello  della  atra 
patria  j  il  suo  risentimento  sebbene  nobile 
dà  ai  suoi  versi  an  color  troppo  grave  e 
troppo  scuro,  ed  anche  no  pooo  monotono» 
La  prende  sempre  coi  tiranni  e  co9  conqui- 
statori, eoe  hanno  cagionata  la  rovina  del 
suo  paese.  Non  è  della  sola  Firenze  che  si 
occupa;  passa  in  rivista  le  grandi  potenze 
di  Europa  e  tutti  i  piccoli  stati  dell'Ita- 
lia ,  ed  osservando  i  loro  vizj  o  la  loro 
debolezza ,  annuncia  i  loro  pericoli  e  la 
loro  inevitabil  caduta»  Soggetti  tali  non  so- 
no sempre  proprj  alla  satira ,  ma  si  leggono 
ognora  con  interesse  versi,  che  ci  occupano 
di  questo  genere  di  verità. 

Ercole  Bcntivoglio  avendo  perduta  1$ 
sovranità  di  Bologna,  e  vivendo  alla  corte 
di  Ferrara,  cercò  di  consolarsi  della  sua 
perdita  nello  studio  e  nel  commercio  delle 
muse.  Volle  imitar  l'Ariosto  e  compose  dell* 
commedie  e  principalmente  delle  satire.  Ei 
non  ne  prese  ohe  la  chiarezza  e  la  corre- 
zion  de  Ho  stile ,  e  quantunque  egli  abbia 
spiegata  franchezza  ed  ardire  maggiore  di 
lui,  non  mostra  sufficiente  vigore  per  at- 
taccare i  vizj  che  egli  abborriva.  NuJIadime. 
no  non  risparmia  né  l' avidità  di  Clemente 
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VII,  che  desiderava  la  conquista  di  Fer- 
rara, né  l'ipocrisia  di  quello  che  stava 
sempre  a  sentir  messe,  e  non  aveva  fatta 
mai  un9  opera  buona,  né  quei  frati  certo- 
sini che  non  pensavano  se  non  a  mangiare 
ed  a  bever  bene.  Ma  bisogna  convenire, 
che  tutti  questi  tratti  mostrano  piuttosto 
l'uomo  da  bene  che  il  poeta  satirico:  e  gli 
altri  che  seguitarono  la  medesima  carriera 
fi  riuscirono  anche  meno  del  Bentivoglio. 

XIII. 

Poesia  didattica:  Le  Api  del  Rucellai;  la  Col- 
tivazione deW Alamanni;  V  Arte  poetica  del 

.  Muzio  ;  poemi  di  Del  Bosso ,  dello  Scandal- 
nese9  del  Vàkasone  e  del  Tansillo- 

Il  genere  didattico  si  può  riguardare  co* 
me  il  meno  poetico  di  tutti,  ma  non  già  come 
spogliato  d'interesse  e  di  vaghezia. Non  oc- 
cupandosi che  di  oggetti  d'istruzipne,  non 
può  ammettere  quello  splendore  d'invenzioni, 
d'immagini  e  di  colorito,  che  costituisce  il 
merito  degli  altri  generi  di  poesia  j  si.  ab- 
bellisce nulladitneno  di  un  genere  di  orna- 
menti che  gli  è  proprio»  Esso  ammetto  di 
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tempo  in  tempo  delle  digressióni  e  dei  rac- 
conti che  temprano  il  tuono  severo  della 
discussione.  Malgrado  il  successo  di  molte 
produzioni  di  questo  genere,  si  è  qualche* 
volta  detto ,  che  non  avendo  né  le  qualità 
di  una  prosa  esatta  e  precise,  né  quelle  di 
una  poesia  abbastanza  brillante  per  incan- 
tarci,  es$e  non  sono  che  un9  alterazione 
dell'una  e  dell'altra.  Ma  è  al  contrario  in 
questo  che  consiste  il  principal  talento  del 
poeta  didattico.  Ci  conduce  nei  campi  in 
apparènza  aridi  delle  scienze  e  delle  arti; 
ma  vi  sparge  tanti  fiori,  ci  offre  e  ci  fa 
cogliere  dei  frutti  così  dolci  e  così  piace- 
voli ,  ci  ferma  di  tempo  in  tempo ,  e  ci  sol- 
leva con  dei  racconti  fatti  così  a  proposito 
e  tanto  divertenti ,  che  strana  cosa  sarebbe 
il  negare  di  fare  una  passeggiata  nel  tempo 
stesso  così  istruttiva  e  così  deliziosa. 

Quel  Rucellai  di  cui  abbiamo  esami- 
nata la  Rosmunda  e  V  Oreste  >  fu  il  primo 
che  seguendo  Virgilio ,  trattò  delle  cure  che 
esigono  le  api,  aggiungendo  delle  partico- 
larità e  de'  provvedimenti  di  molto  interesse 
a  quello  che  ne  aveva  già  detto  il  suo  mo- 
dello. Egli  adoperò  il  verso  sciolto  per  una 
ragione  reamente  singolare.  Era  per  cantare, 
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dice  egli,  i  beneficj  delle  api  in  rime  ri- 
splendenti }  ma  mentre  ebe  egli  ci  si  pre- 
parava ,  esBe  lo  consigliarono  a  tempo  di 
fuggire  la  rima ,  perchè  esse  abboniscono 
tatto  quello  che  appartiene  a  Eco  9  che  can- 
giata in  scoglio ,  inventò  le  rime,  e  di  cui 
e«se  non  possono  soffrire  V  importuna  lo- 
quacità. Dedicò  il  suo  poema  al  Trissino 
suo  grand1  amico  5  ed  i  suoi  versi  sono  molto 
superiori  a  quelli  dell7  Italia  liberata. 

Abbiamo  trovato  l'Alamanni  in  quasi 
tutte  le  classi  di  poeti;  ma  ciò  che  gli  dette 
maggior  considerazione  fu  il  suo  poema  della 
Coltivazione  che  compose  in  Franti  a  e  de- 
dicò a  Francesco  I.  Egli  vi  spiega  tutte  le 
cogniziopi  ebe  si  potevano  acquistare  nei 
suoi  tempi  sopra  questa  materia ,  ma  ciò 
che  deve  farlo  apprezzare  anche  di  pia  si 
è  il  colorito  poetico  che  egli  ha  saputo  dare 
a  ciascun  pensiero.  Non  pensando  princi- 
palmente che  ad  istruirci  dei  procedimenti 
spesso  i  più  comuni  dell'arte,  egli  dipinge 
e  colorisce  tutto  quel  ebe  descrive.  Il  suo 
poema  è  un  pò7  lungo,  ma  lo  interrom- 
pe spesso  con  differenti  episodi,  i  quali  ben 
collegati  col  soggetto  principale ,  non  ces- 
sano   di    divertire  e  di   ricreare   i    lettori. 
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Ora  egli  indirizza ,  come  Lucrezio ,  le  sue 
preghiere  a  Venere ,  o  celebra  i  benefizj  di 
Bacco  5  ed  ora  descrive  P  invenzione  della 
polvere  e  delle  armi  da  fuoco,  o  l'emigra- 
zione de9  suoi  sventurati  concittadini  che 
portavano  nell'  esilio  le  loro  virtù  ed  i  loro 
Dei  penati  fi).  Egli  non  cerca  nei  climi  la 
differenza  delle  diverse  produzioni  e  prin- 
cipalmente degli  uomini,  perchè  i  Romani 
sì  virtuosi,  e  sì  grandi  al  tempo  degli  Sci- 
pioni  ,  dei  Catoni ,  dèi  Bruti ,  non  sareb- 
bcrsi,  dice  egli,  così  avviliti  e  così  depra- 
vati come  lo  divennero  sotto  «in  Siila,  un 
Mario  ed  un  Cesare,  e  la  bella  Toscana  e 
r  Italia  non  sarebbero  in  preda  a  tutti  i 
mali  che  la  lacerano  (?). 

Il  Vida  aveva  esposta,  ad  esempio  di 
Orazio ,  V  arte  poetica  in  esametri  ,  dan- 
dogli anche  maggior  estensione ,  maggior 
ordine  ed  insieme.  II  Muzio  trattò  il  sog- 
getto medesimo  in  versi  sciolti}  egli  non  si 
ferma  a  dei  luoghi  comuni  o  a  delle  regole 
generali  più  o  meno  convenienti  a  tutte  le 
nazioni ,  ciò  che  avevano  fatto  tutti  i  suoi 


(1)  Lib.  IV. 

(2)  Lib.  V. 
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predecessori ,  come  tutti  quelli  che  gli  han 
succeduto  ;   ma  da  critico  ingegnoso  ed  il- 
luminatissimo,  fa  delle  osservazioni  e  dà  dei 
precetti  affatto  particolari  alla  lingua  ed  alla 
poesia  italiana.  Egli  giudica    con  arditezza 
ed  imparzialità*  Dante,  Petrarca  e  Boccac- 
cio; trova  qualohevolta  l'uno  troppo  duro, 
T  altro  troppo  sdolcinato ,    ed    il  terzo  più 
poeta  nella  sua  prosa  che   nei    suoi    versi. 
Egli  si  era  accorto  che  gl'Italiani  non  ave- 
vano ancora  arte  ed  abilità  sufficiente    per 
calzare    il   coturno.    Egli    non    sentiva    nel 
poema  dell'Ariosto  il  vero  suono  della  trom- 
ba epica,  ed  ammirava  piuttosto  nelle  com- 
medie questo  gran   poeta.   Non    chiude   gli 
occhi  sopra  i  difetti  degli  antichi  poeti  clas- 
sici; tratta  dello   stile ,   delle   figure,   delle 
metafore,  ed  è  sempre  della  poesia  italiana 
che  si  occupa  esclusivamente. 

Tre  altri  poemi  didattici  comparvero 
in  seguito ,  ma  tutti  in  versi  rimati.  Paolo 
"Del  Rosso  redasse  la  Fisica ,  eh?  si  attri- 
buisce ad  Aristotele,  in  terza  rima.  Giova 
l'osservare  che  questo  poema  fu  composto 
mentre  che  l'autore  languiva  nelle  prigioni 
di  Firenze,  dopo  di  a\er  vanamente  com- 
battuto per  la  libertà  del  suo  paese  ;   e  che 
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10  consacrò  ad  uno  de7  suoi  aro  ici ,  Rodplfo 
Lotti.  Questi  gli  aveva  fatta .  1' offerta  di 
prendere  nelle  carceri  il  sue  posto,  e  si 
vide  rigettato  con  $gnai  nobiltà  di  senti? 
mento.  Disgraziatamente  il  poema  non  oU 
fre  lo  stesso  interesse  delia  vita  dell'autore» 

11  soggetto  tate  quale  era  considerato  nelle 
scuole,  non  sì  prestava  jri»$astanza  ai  co* 
lori  della  poesia.  Forse  anche  questa  arista 
fa  aumentata  dalla  trista  situazione  del  poeta. 
Egli  non  trae  verun  partito  dagli  ornamenti 
episodici;  si  contenta  di  vincere  le  difficoltà 
dell'espressione  e* della  versificazione,  e  si 
sa  che  ciò,  non  basta  per  giungere  adf  in- 
teressare io  questo  genere. 

Lo  Scandianese,  o  Tito  Giovanni. da 
Scandiano,  ed  Erasmo  da  Valvasone,  hannc* 
trattato  il  medesimo  soggetto  ,  quello  della 
caccia,  in  ottava  rima*  Il  primo  aveva  più 
fisiche  cognizioni ,  ma  mena  vena  ed  im<* 
znaginazione  delPahro.  Ma  in  questo  genere 
non  si  tratta  di  redigere  delle  accattami-* 
the  e  dotte,  lezioni  y  bisogna  date  al  sog- 
getto una  forma  tutta  poeti/ga,  ette  non  pu& 
risultare  che,  dal  colorito  dèlio  stile  »  dalla 
natura  e  dalfappfoposito.  degtf  episodj.  Si 
può    solamente    rimproverare   al  Val  vagone 

Siivi  y  Ristretto  ecc*  Voi-  /•  *6 
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di  avere  traiti  i  suoi  episodj,  o  dalla  mi- 
tologia degli  antichi,  o  dai  romanzi  della 
cavalleria,  o  anche  dalle  tradizioni  popo- 
lari e  superstiziose,  e  di  non  aver  dato  loro 
sufficiente  accordo  fra  essi  né  coi  costami 
del  suo  tempo.  Vi  si  ritrovano  le  favole  di 
Venere  f  dell* Aurora ,  di  Medea  insieme  coi 
miracoli  della  Vergine  Maria,  ma  la  versi- 
ficazione e  lo  stUe  fanno' sempre  il  merito 
di  questo  poema. 

Noi  dobbiamo  aneli*  qui  far  menzione 
di  due  akri  poemi,  del  Taosillo  ,  che  si 
erano  obliati ,  e  che  sono  stati  scoperti  e 
pubblicati  nella  seconda  metà  «del  secolo 
passato.  Essi  non  hanno  tanta  estensione 
quanto  quelli  dei  quali  abbiamo  parlato , 
ma  meritano  di  esser  posti  nella  classe  delle 
migliori  sue  opere,  e  principalmente  al  di 
sopra  delle  lagrime  di  San  Pietro ,  e  per 
T  importanza  dei  soggetti  e  per  gli  orna- 
menti dello  stile.  Essi  sono  scritti  in  terza 
rima ,  e  portato  per  titolo  :  il  Podere  e  la 
Balia.  Nf  I  primo  il  poeta  mesce  ai  precetti 
della  cultura    e   dell'economia  domestica, 

• 

delle  lezioni  di  morale  e  delle  descrizion1 
poetiche  appropriate  *  al  genere;  nell'altro 
egli  esorta  le  nobili  donne  a  nutrire  da  lord 
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stesse  1  loro  figli,  e  sebbene  egli  tratti  il 
suo  soggetto  piuttosto  da  poeta  c)ie  dn.fi* 
losòfa,  non  si  può  contestargli  la  gloria  di 
aver  combattuto  H  primo  l'uso  barbero,  del 
quale  ha  tanto  eloquentemente  trionfato  il 
filosofo  ginevrino. 

Malgrado  tutti  i  poèmi,  didattici  dei 
quali  può  giustamente  -odorarsi  la  lettera* 
tura  italiana  y  essa  deve  pure  dolersi  di 
molti  altri ,  dei  quali  si  è  gratificata  una 
lingua  morta  di  già  -asseti  bene  dotata ,  e 
ebe  potevano  aumentare  ancora  I*  ricchezze 
ii  una  lingua  vivente.  Non  è  che  gl'italiani 
non  siansi  esercitati  egualmente  negli  altri 
generi  di  poesia  latina  ;  essi  sembravano  al 
contrario  disputar  la  palma  a  quelli  che 
più  si  facevano  distinguere  nella  lor  prò* 
pria  lingua;  rad  nel  tempo  stesso  che  applau- 
discono ai  numerosi  saggi  dei  nostri  latini- 
sti, i  veri  amici  della  poesia  italiana  non 
possono  veder  senza  pena  che.  le  lettere 
nacionali  non  possono»  rivendicare  poemi 
tali,  come  quelli  del  Sannaszaro ,  del  Vida 
e  del  Fracastoro  (1). 

0)  De  Partu  Virginis\  —  Bombicum\  —  Scae- 
éhia  -tudu*  ;  —  Syphilidis  ecc.  —  Vedi  la  continua- 
rione  della  storia  letteraria  <P  Italia  di  Ginguené ,  del- 
l'aatyre  del  presente  ristretto,  tom.  10  pag.  173. 
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3tfV. 

,  Prosa  italiana  ;  studio  e  progressi  della  Ungaa 
r  volgare;  ordinario  difetto  dei  prosatori  Uaìia-  " 
ni;  eloquenza  propriamente  detta».    - 

Setobra  che  la  prosa  sia  destinata  a 
seguitar  sempre;  ina  da  lontano*  il  lin- 
guaggio de1  versi;,  la  poesia  italiana  aveva 
comincio ,  Terso  4a  fine  dei  ìlecimoquinto 
secolo  y  a  riprendere  il  suo  primo  splendore  f 
e  la  prosa  faceva  ancóra  vani  sforzi  per 
rialzarsi*  I  latinisti  esercitavano  otaggior  im- 
pero sopra  di  lej  che  sull'  altra:  Quegli  me- 
desimi; che  si  credevan  permesso  di  pren- 
dersi, sollievo }  coraponenjlo  versi  nella  lingua 
volgare,  non  osavano  scrivere  in  pròsa  nella 
medesima  lingua,  soprattutto  se  volevan  trat- 
tare nn  soggetto  di  qualche  importanza.  Si 
sa  che  Romolo  Arnaseo,  uno  de9  più  cele-* 
bri  professori  del  suo. tèmpo,  sostenne  nel 
i5*9  con*njolto  calore  a  Bologna,  avanti 
Carlo  V  e  Clemente  VII,  chela  liagua  la- 
tina dovea  regnar  sola,  e  che  l'italiana  do- 
ve^ essere  abbandonata  al  popolaccio.  Molti 
altri  dotti'  dividevano  e  professavano  alta- 
mente   questa   opinione.    Sembrava    che    a 
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misura  die  si  Vedevano    spogliai  dei  Jora 
antichi  difilli,  si  sforzassero    di  conservare 
abietto  quest'  unicef  resto  dejla  loro  eredità. 
Gir  osi  dell*  colie   romana    davano   anche 
maggior  forza  a  questa    opipiotfte,    pacche 
essa  impiegava  questa  lingua  nella  sua  cor-, 
rispondenza    ecclesiastica   e  diplomatica,  e 
moki  dòtti  vi  trovavano  un  mezzo  di  fojs- 
tana.  Malgrado  questa  difficoltà  là  maggior 
parte  dei  letterati  -  eleva vansi  contro  quella 
ridicole  pretensioni.  Il  Muzio  fu  uno  dei  più 
zelanti  campioni  della  lingua  italiana  j  non 
solamente   egli  combattè   vivamente   contro 
FÀma*eo  A  i  suoi  partigiani ,  nei  suoi  scritti 
polemici ,  ai  quali  -dava  il  nome    di  Batta* 
glie,  ma  procurava  anche  di  rendergli  meno 
duri  e  più  riconoscenti  verso    la   taro  pro- 
pria lingua ,  di  cui  avevano  imparati  i  pri- 
mi accenti,    succhiando  it    latte    materno* 
Finahnente-4a  lingua  italiana  prese  il  posta 
che  le  conveniva ,  ed  esercitò  poscia  l' impero 
medesimo  che  aveva  tenuto  la  lingua  latina. 
Malgrado    i    progressi    che   Dante ,    il 
Petrarca  e  il  Boccaccio  avevano   fatti  fare 
alla  lingua*  volgare,  nessuno  scrittore  avev* 
ancora  pensato  a  determinare  i  suoi    pria* 
cip}  e  le  sue   regole   nei  propri   scritti.  Si 


%$&  QUARTO  PERIODO 

riderò  comparire  Té  Regole  grammaticali 
di  Gipvan  Francesco  Fortunro,  le  Elegante 
volgari  di  Niccolò  labarnio,  e  le  sue  Tre 
fontana  (e  sotto,  questi  nomi  s'intendevano 
Dante ,  il  Petrarca  e  il'  Boccaccio  )  epme 
pure  i  Principj  fondamentali  delia  linfua 
toscana  di  Rinaldo  Corso*  Queste ,  opere 
ed  àltoe  simili  furotìo  accompagnate  ^di- 
versi vocabolari,  come,  quelli  di  Fabrizio 
Luna,  di  Alberto  Acoarisio,  di  Francesco 
Alunno  J  del  Ruscelli ,  di  Francesco  Saoso- 
Vioo,  i' quali  tgtti  prepararono  quello  della 
Crusca,  che  doveva  eclissarli  e- farli  in- 
teramente obliare*  Non  dimentichiamo  nulla* 
dimeno  i  lavori  che  fece  il  Bpmbo  a.  que- 
sto proposito.  Egli  fu  che,  avanti  tutfi  gli 
altri,  diffuse  lo  studio  della  lingua  volgare, 
malgrado  1?  inclinaaione  che  aveva  per  la 
lingua  latina.  La  saa  prosa  è  tuttora  ^degna 
di  essere  letta  e  consultata  .dagli  amatori 
della  lingua  italiana.  I  Toscani  medesimi  i 
più  gelosi  della  loro  gloria,  riguardano  que- 
sto settore,  come  quello  che  ha  non  sola- 
mente purgata  la  loro  lìngua 'dalla  ruggine 
d^l  secolo  pacato»  ma  ch$  le  badato  mag» 
gior  splendore  e  la  ha  fatU  diventare  ciò 
che  e$«a  è  presentemente.  Pisgradatameo^e 
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troppo  prevenuto  in  favore  della  lingua  la* 
tina  1  eglf  esagerò  ancora  ia  maniera  già 
usata  ciaf  Boccaccio  ed  il  di  lui  esempio  fu 
preferita  a  quello  che  dettero  -gK  scrittori 
che  seguitarono  una  maniera .  meno  ricer- 
cala e  più.  conveniente  ni  genio  della  loro 
lingua. 

Jacopo   Sannazaro  |   che  «aveva  prece- 
dato  e  superato  il  Beaibo. nell'arte   di  far 
versi  latini  ed  italiani,  riportò  sopra  di  lui 
la  vittoria  egualmente  nella  prosa.  Le    sue 
prose  ©  racconti,  ohe  costituiscono  una  parto  ' 
della  sua  arcadia  y  e  servono  di  commei** 
tarj  o  ci'  introduzioni  alle  sue  «egloghe ,  ed 
a  cui-  dette  un  <  colorito  quasi  poetico  ,   of- 
frono meno  inversioni  e  maggiore  armonia* 
e  naturalezza.-  M*.  quelli,  .pe^   messo   dei 
quali  la  prosa  italiana  acquistò  una  maggior' 
perfezione,  furono  Baldassar  Castiglione ,  e 
Niccolò  Machiavelli»  Il  primo  le  detto  uà 
andanvento  meno  studiato,    più    libero    ed 
insiem  regolare^  e  l'altro,  meno -occupato  di 
quello  sterile  lusso   di  frasi  che  fu  il  gusto 
dei  Fiorentini ,  che  dell'  importanza  dei  pen- 
sieri che  voleva  esprimere,  evitò  tutte  quelle 
locuzioni  parasite,  inutili  ed  ampollose  che 
annunziano   ordipariamente   la  povertà  dr 
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spirito  di  quelli  che  le  adoperano.vMalgrado 
il  gran  numero  di  quei  prosatori ,  che  ad 
esempio  del  Bembo  abusarono  dello  spirito 
del  Boccaccio,  come  si  abasava  di  quello 
del  Petrarca ,  la  letteratura  italiana  non 
«anco  dì  farsi  distinguere  io  molti  generi 
di  eloquenza. 

L'eloquenza  propriamente  detta ,  quella 
che.  dovrebbe  occuparsi  nel  mettere  in  evi- 
deuza  le  verità  più  importanti,  e  nelPecci- 
tare  e  dirigere  le  passioni  che  sono  ad 
esse,  più  favorevoli,  si  era  come  refugiata 
in  quel  gran,  nuinetd  di  dotte  società  ,  che 
sotto  il,  nome  di  accademie  inondavano  V  in- 
tiera Italia.  Quivi  era  che  tutti  i  poeti  e  gli 
oratori  del .  tempo  si  disputavan  la  gloria  J 
ma  non  vi  si  sentivano  per  J' ordinario  che 
delle  lezioni  accademiche ,  delle  cicalate  , 
specie  di  discorsi  sopra  soggetti  piacevoli 
é  futili,  dèlie  orazioni  funebri,  e  de* pane- 
girici, tutto  ih  merito  de'  quali  consisteva 
In  una  «ostentazione  di  figure  rettoriche,  in 
una  erudizione  ammassata  ed  inutile,  ed  in 
una  accumulazioue  di  quelle  parole^  di  quelle 
frasi,  di  quelle  arguzie,  cui  da  vasi  nome 
di  fiori  della  lingua.  Noi  siamo  lontani  dal  ri- 
guardare tutte  queste  produzioni  accademiche 
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come  da  rigettarsi  eguaimcot*;  ma  esse  non 
offriaoo  in  federa  Je?  che  "poco  a  punto  d'in- 
teresse. 

Si  tradussero  non  ostante  e  si  imita* 
rono  ie  arrìogbe  di  Gceroae;  ma  appena 
merita  di  esser  distinto  fra  questi  traduttori 
il  disgraziato  storiografo  di  Genova^  Jacopo 
Bonfadio^i  di  cui  lavori,  di  od  interesse  af»  ' 
latto  pazionale  y  furono  ricompensati*  eoa 
una  sentenza  di  morte  del  genere  più  cru- 
dele. Egli  aveva  tradotto  con.  molto  rigore 
l'Orazione  a  favore  di  Milone^  tutti  gti 
altri  traduttori  avevano  tolto  all' or  at  or  fo- 
mano  tutto  il'  suo  calore  e  tutto  il  movi- 
mento, e  lo  avevano  rendoto  più  verboso- 
e  pia  prolisso^  ancora  che  non  lo  è.  Fra  * 
quelli  che  cercarono  d'imitarlo,  i  latinisti 
si  mostrarono  superióri  a  quelli  che  strie 
aero  in  questo  genere  in  italiano.  Noi  non 
troviamo  arringhe  italiane  che  superino  quel* 
le  di  Giulio  Poggiano  é  di  Andrea  Kav&gcro. 
Si  distinguono  appena  alcune  orazioni  di 
monsignor  Della  Gasa  ,  ma  troppo  ci  cor* 
te.  che  esse  abbiano  lo  stesso  meritò  delle 
sue  poesie.  Egli  s'indirizzava  a  cagione  di 
complimento  a  Carlo  V-  ed  al  senato  di  Ve- 
nezia ,  e  non  volendo  o  non  potendo  dir 
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loro  delle  grandi  verità ,  egli  limita  la  sua 
eloquenza  ad  imitar' ciò  che  di'  più  analogo 
trovava  in  Cicerone.  In  tal  guisa,  mentre 
egli  fa  mostra  delle  sue  forme  e  delle  sue 
figure,  tembra  tanto  più  pedante  e  puerile, 
in  quanto*  che  gli  manca  ftno  il  soggetto 
che  possa  ispirarle  e  /giustificarle.  Meritano 
pure  distinzione  nel  pumero  lo  Speroni,  Al- 
berto Lollio  ed  alcuni  altri  che  furono  imi- 
tatori del  Boccaccio  o  imitatori  di  Cicerone. 
Finalmente  tutti  questi  oratori  lungi  daH'cs- 
«ere  eloquenti ,  non  fanno  tutto  al  più  prò*» 
va  che  di  purità  e  di  eleganza. 

la  mezzo  a  questa  penuria  di  veri  ora* 
fori,  ci  è  ancora  permessoceli  segnalar  al- 
cuni tratti  di  vera  eloquenza,  che  sono  gK 
ultimi  sospiri. che  esalava  la  libertà  mori- 
Inonda,  Bartofotnmeo  Cavalcanti  gettato  fiso 
dalla  piùHenera  sua  giovinezza  nei  torbidi 
«di  Fircóze,  sua  patria,  procurò,,  sebbene  in- 
vano ,  cH  .difenderla  e  eolle  armi  e  col  ta- 
~  lento  della  paiola  $  egli  arringava  colle  ar- 
mi in  intono ,  ora  la  milizia  fiorentina  nella 
chiesa  di  Santo  Spirito,  ed  ora  tutto  il 
popolo ,  raccomandandogli  la  sua  patria  e 
la -.*  sua  libertà.  Rendiamo  anche  giustizia  a 
fiio.    Battista  Susìpi  ed  a  Jacopo  Kardi, 
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che  quantunque  estfiati;  osarono   sostener* 
la  causa  earoune  dei  loro  compagni  di  scia» 
gora,  eoa  quella  franchezza- e  màgnanitxliti 
che  caratterizzano  il  vero    repubblicano.  II 
primo  indirizzò  no9  arringa  al  duca  di  Fer- 
rara in  favore  de' fiorentini  emigrati,  che  Cta 
manìe  VII  coleva  far  cacciar  dagli  stati  di 
questo  principe  ove  essi  eransi  rifugiati.  Tro- 
vasi ancor   più.  nobile   ed    energica  quatta 
che   il   Nardi  indirizzò,  in  nome   dei  suoi 
concittadini,  4  Carlo  V ,  contro  la  tirannia 
del  doca  Alessandro  bastardo  di  casa  Me* 
dici;  ma  essi  mostraronsi  più  eloquenti  al- 
lorché non  accettarono  le  umilianti  condtzio* 
ni,  che  loro  offriva  l' imperatore,', e  questa 
nobile  fierezza,  celebrata  per  tutta  Italia,  furi- 
guardata  come  degna  degli  antichi  italiani  (1)1 
L' eloquenza  del   pulpito  non  ebbe  un 
miglior  snecezso;  le  circostanze  ecclesiasti- 
che, egualmente  che  le  civili,,  non  le  erano 
favorevoli.  La  corruzione  della  córte  di  Leo* 
ne  X,  e  più  ancora   il   timore  xke  faceva 
concepir  la  riforma,  arrestarono  lo  svifappp 
di  questo  .genere  di  eloquenza.  Noi   segna*- 
liaitoo  tuttavia  come  un  fenomeno  singolare 

et)  y.  j»  &«*  <ui  v«chi  ut.  xv. 
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in  questa  parte  della  storia  letteraria,  Egì- 
zio  da  Viterbo ,.  ehe   iiortva  al  -tempi  di 
Alessandro  .VI  -e-  di  Giulio  II,  a  che  fa  da 
qnest*  ottimo  Incarnato  di  far  l'apertura  del 
concilio  lateranease.  E  questo  il  solo  discorso 
che  siaci  pervenuto  un  provai  della  sua  elo- 
quenza ,  e  non  è  stato-  apprezzato  secondo 
il  sno  merito.  L'oratore  doveva  opporsi  al 
conciliabolo  di  Pisa ,  e  nulladhneno  si  con- 
gratula ,  perchè  -finalmente  sentivasi  con  lui 
la  necessità  di,  una  riforma  ecclesiastica,  che 
sola,  diceva  egli,  potrebbe  prevenire  teca* 
lanuta  che  non  aveva  cassato  di  annunziare 
da  parecchi  anni,    alla    chiesa  e  all'Italia. 
Egli  fa  il  ptyi  commovente  quadro  di  que- 
;  sto  { paese   corrotto-   è  -  infelice ,  invaso  da- 
gli uni   ed    oppresso   dagli  altri.  Non  per- 
dona neppure   al   papa  ed  a*  suoi  cortigia- 
ni y  gli    esorta    a  posar   le  armi  terrestri , 
ed  a  non  far    la    guerra ,  che  agli  ahnsi  e 
agli  scandali  che  disonorano  e  là  chiesa  cri- 
stiana. Se  quésto  era    veramente  lo  spirito 
degli  altri  suoi  discorsi,  che  non  ci  son  per- 
venuti ,  e  che  furono  generalmente  applau- 
diti a1  suoi  tempi ,  guest*  uomo  era  un  vero 
oratore  evangelico.  Ma  niuno  osò  seguitarlo 
in  questa  carriera ,  sé  pur  non  si  dica  quel 
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frate  Och ino r  cappuccino,  la  di  cai  elo- 
quenza celebrata  4*1  cardinal  Bembo  me* 
desialo ,  fa  ìa  causa  principale  del  suo  esi- 
lio da  Roma  e  della  proserìsuroe,'  che  pàèò 
sopra  il  sik>  eapOj  e  lo  costrinse  a  cercar» 
un.  asilo  fra  i  protestane 

Eloquenza  narrativa.  Gènere  istortea:  Machia* 
velili  Gtuccimrdinù  Novelle:  il  Bandella  ed 
aUri  distinti  novellisti  —  Romanzi.    . 

•  •- 

Gli  italiani  credono  di  esser  compen- 
sati del  difetto  di  eloquenza  propria  meni» 
detta ,  da  quella  che  essi  hanno  adope- 
rata nei.  differenti  generi  della  loro  lettera- 
tura., che  ne  è  più  o  men  suscettibile.  N^ 
hanno  fatto  uso  principalmente  nel  genere 
isterico  )  %  e  questa  è  la  parte  nella  quale 
essi  hanno  rivaleggiato  conili  antichi,  che 
hai>oo  qualche  volta  eguagliati  ed  anche 
superati.  Il  -  loro  merito  non  si  limita  a 
quelle  forme  esteriori  che  sono  ordinaria- 
mente l'oggetto  di  una  puerile  imitazione^ 
essi  si  fanno  distinguere  per  quella  saga» 
cita  che  ricerca,  i  fatti  e  le  loro  cause^  che 
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colpisce  le  loro  meno  apparenti  relazioni*, 
e.  particolarmente  per  «peli*  franchezza  che 
sacrifica  tutti,  i  riguardi  alla  verità.  Sembra 
che  la  libertà  che  si  era  allora  perduta, 
specialmente  a  Firenze,,  si  fosse  rifugiata 
presso  gli  storici.  'Jutti  gli  altri  scrittori,  più 
timidi  o  più  corrotti,  l' avevanq  intiera- 
mente cacciata  dai  loro  scritti,  nel  mentre 
che  gli  storici ,' ehe  scrivevano  anche  sotto 
la  dominazione  tea  consolidata  dei  Medici, 
esponevano  i  fatti  e  le  massime  le  pia  sfa- 
vorevoli agli  interassi  di  questi  nuovi  do- 
minatori, ed  ancora  de'  papi. 

Il  Machiavelli  dette  il  primo  il  segnale, 
e  fa  ben  tosto  seguito  dal  Guicciardini,  dal 
Nardi ,  dal  Segui ,  dal  Nerli ,  dal  Varchi  e 
dall' Ardriatii.  La  storia  non  era  ancora  che 
una  cronaca  ,  o  tutt'  al  pia  una  serie  di 
annali;  egli  fa  che  le  rese  quel  carattere 
antico  che  le  hanno  conservato  i  di  lui 
concittadini  pejr  un  lungo  corso  di  anni* 
Gli  antichi  riguardarono  le  funzioni  di  Sto- 
rico come. un  ministero  pubblico,  e  le  adem- 
pirono degnamente,  conservando  quel  tuono 
solenne,  che  sembrava  convenir  più  -alla 
dignità  di  cui  credevansi  rivestiti.  Non  era 
questo   per  loro    uà   oggetto   di   semplice 


bit  i4?5  At  i5^5.  a55 

curiosità  o  di  divertimento,  ma  ira  meno  di 
censura  e  d'istruzione  pubblica,  destinato 
a  l'ormar  dei  cittadini  utili  sull'esempio  dei 
loro  antichi  ;  per  conseguenza  sia  ebe  ràc- 
contino  9  sia  che  descrìvano  o  giudichino  , 
lo  -fanno  sempre  nel  modo  il  più  adattato 
a  produrre  la  più  vira  impressione.  Né  dico 
per  questo,  ohe  essi  si  siano  permessi. di 
alterare  la  veriti  j  essi  ¥  hanno  presentata 
nella  maniera  la  più  imponente"  e  la  più 
utile.  Tale  è  il  carattere  generale  dei  mi* 
gliori  storiei  greci  e  latini  ;  tale  é  presso 
a  poco  quello  della  maggior  parte  degli  sto- 
rici italiani  di  quesfthperiodo. 

Abbiamo  ammirato  ih  Machiavèlli  nei 
generi  più  piacevoli    di  letteratura ,  ed  ab- 
biamo osservato,  che   égli   aveva- dato  alla 
prosa  italiana    quella  fbrsa  e  quella  preci* 
sione ,  che  essa  -sembrava  dopo  Dante  aver 
perduta.  Ninno  scrittore  aveva    ancor  pre- 
sentato un  così  gran  numero.  cP idee  nuove 
ed    importanti    eoa    meno  frasi    e   parole. 
Egli  è,  sotto   questo  rapporto,  il  più  gran 
modello  di  eloquenza  che  offra  l'Italia ,  ed 
è  anche  più  raccomandabile    per   l'arte  di 
ravvicinare  gli  avvenimenti  i  più  lontani,  di 
riunirti  insieme  e   di  formarne  i  quadri  i 
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più  sensibili  ed  t  più  istruttivi. *H  primo  li* 
bro  delle   sue  Storie  fiorentine  *  è  un  capo 
d'  epera,  di  cui  nfcm  si  aveva-  veruno  esem- 
pio ,  e  et  e  è  pure  molto  superiore  ai   pri- 
mo libro  della   storia    di   Tucidide.    Ninno 
ha  meglio  di  lui  oar&binate  la  rapidità ,  la 
chiarezza  e  la  precisione,  Siamo    a   questa 
scrittore  debitori  di  un  altro  vantaggio,  che 
è  di,  averci    il   primo  esercitati   a  ragionar 
sulla  storia,  è  specialmente  fa' quella  parte 
che   ci    dovrebbe    più    interessare.    I  suoi 
Discorsi  sopra  la  prima  Decade  di  lìto  Li- 
vio si  fanno  ancora    distinguere  fra  le  nu- 
merose opere  che  sono  comparse  in  seguito 
sul  medesimo"  soggetto  j  ivi  è  che  si  mostra 
principalmente  la  sua  vera  dottrina,  che  ci 
obbliga  ad  interpretar  meglio  alcuni  de' suoi 
pensieri,  eh' e&l^  consacrava  alte  volte  piut- 
tosto  ali9  interesse    generale    e  permanente 
dell' Itali»  ^  che   agl'interessi   passeggieri   e 
particolari,  di  alcuni  individui*  Si  crede  sen^ 
tire  uno   degli  antichi  romani ,  che  ci  ia- 
trattiene*  delle  massime    e   delle   istituzioni 
dei  suoi  concittadini  j  sembra ,  che  ei  non 
parli  che  di   ciò   che  ha   sperimentato  net 
tempestoso  corso  della  sua  ^vita.  Egli  aveva 
conosciuta  k  libertà  e  servita  la  sud  patria; 
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conobbe  pure  i  tiranni,  e  provò  la  servita 
e  le  persecuzioni.  È  in  questo  stato  di  mi- 
seria, che  egli  sembrò  piegare  alle,  circostan- 
ze i  suoi  studj  ei  t  principi  professati  fino 
a  quel  punto,  e   che    compose    quel  Trai* 
tato  del   Principe ,  nel   <jnale    bisognerebbe 
cercar  piuttosto  il   ritratto   di  un  despota, 
che  quello  dell'autore,  che, si  è  molto  me» 
giro  dipinto   nei    suol  discorsi.   Abituato  a 
vivere   cogli   antichi   senza   perdere  mai  di 
vista  i  moderni,    egli    espose  in  questo  li* 
bratto,  tutto' quel  che  la  lettura   e    l'espe- 
rienza  gli   avevano   insegnato   di  più  nota» 
bile  relativamente  ai  principati  -specialmente 
nuovi.  Ei  ,gli  dipinge  spesso  tali  quali  sono, 
non  quali  dovrebbero  essere,  ed  anche  al- 
lorché  son   detestabili  procura   di    tirarne 
almenp  vantaggio  per  la  felicità  dell'Italia  « 
In  tal  modo,  quando    sembra    risparmiare 
la  ferocia  del  suo  principe  e  di  Borgia ,  ei 
viene  a  deprimere    ancor    più   quei  pkeoli 
tiranni  d' Italia  non  meno  scellerati  di  essi, 
€  l'imbecillità  de'  quali  non  poteva  esser  di 
alcun  vantaggio  per  la  nazione.  Cosi  quan- 
do rammenta   ai  Medici   gli   esempj   e    le 
massime   dei  lori  predecessori  9  e  dei  loro 
colleghi,non  manca  di  esortargli  e  di 
Salfi  ,  JUstretto  ecc.  Voi*  L       17 
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a  liberar  -  V  Italia  dai  suoi  nemici ,  ed  a 
rendersi  grandi  e  potenti  eoa  lei.  Ma  quello 
ebe  noi  dobbiamo  osservar  di  più  qui  a  di 
lui  furore  si  è  ,  ebe  egli  vi  si  è  mostrato 
ordinariamente  non  cueno  profondo  storico 
che  oratore  eloquente. 

Il  Guicciardini  nella  sua  Storia  d'Italia 
volle  essere  egualmeote-  profondo  del  Ma- 
chia velli,  ma  dette  al  suo  stile  maggior 
pompa  e  nuoterò ,  ed  un  certo  giro  di  pe- 
riodo no  pò1  troppo  lungo  e  troppo  siti* 
dialo,  che  lo  rende  spesso  prolisso  e  oojoso» 
Fa  dispiacere ,  eh  e  uno  scrittore  così  veri- 
dico e  eosè  illuminato  com'  ei  si  è  mostralo 
ne*  suoi  racconti  e  nelle  sue  riflessioni,  siasi 
tanto  occupato  delle  sue  frasi  e  de9  snoi 
periodi.  Benedetto  Varchi ,  quantunque  più 
semplice  è  anche  più  diffuso ,  e  qualche 
volta  languido.  Un  tal  lusso  di  stile  non  si 
fa  tanto  osservare  negli  altri  sierici.  L' A* 
dxtaai  neUa  Storia  de7  suoi  tempi  ?  e  parti* 
eotarmenle  il  Segni  nella  Storia  di  Firenze, 
me  usano  più  sobriamente.  In  generale  tutti 
compensano  questo  difetto,  che  era  comune 
nei  loro  tempi  colle  più  importanti  qualità 
dello  storico  ,  e  principalmente  colla  pu* 
rezza  a  col  l'eleganza.  Molti  storici  modero  ì? 
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scbben  filosofi  come  sono  ,  e  come  pretto* 
dono  di  essere-,  non  avrebbero  detto  nei 
tempi  più  liberi  o  pia  illuminati,  quel  che 
hanno  detto  dei  papi  e  degli  oppressori 
dell'Italia,  non  solamente  il  Machiavelli, 
ma  il  Nardi,  il  Stgoi,  il  Varchi  medesimo, 
e  principalmente  il  Guicciardini.  Quesf  ul- 
timo, benché  luogotenente  generale  dell'ar- 
mata della  corte  romana,  non  si  fa  venia 
scrupolo  di  esporre  l'origine  ed  i  prqgiessi 
della  potenza  temporale  dei  papi  ^  ed  il 
quadro  non  meno  scandaloso  che  fedele  de* 
gli  abusi  di  questa  potenza.  Non  deve  far 
dunque  meraviglia ,  che  quasi  tutte  le  na- 
zioni abbiano  cercalo  in  Italia  il  loro  isto« 
biografo.  Paolo  Ecnili  scrisse  la  storia  di 
Francia 5  Polidoro  Virgilio  quella  d'Inghil- 
terra ;  Lucio  Marioeo  quella  di  Spagna,  ed 
un  gran  numero  d'altri  quella  di  Germania^ 
Le  novelle ,  che  grazie  al  Boccaccio 
avevano  tanto  contribuito  alla  formazione 
della  prosa  italiana ,  continuarono  seoipr* 
ad  esercitar  gY  italiani  nelf  eloquenza  del 
genere  -narrativo.  Sebbene  per  iJ  fondo  si 
avvicinano  molto  alla  «poesia,  esse  non  bau 
quasiché  la.  forma  di  una  storiella.  Nel 
corso  di  tutto  quatto  periodo  ne  comparvero 
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di  diverse  specie ,    di   coi    si  servirono  gè- 
neralmeote  per  rendere  più  animate  le  con* 
venazioni.  Tutte  barino    maggiore  o  minor 
merito,  ma  tatti  *on  ben  lontani  dall'avere 
r  originalità   e  la    ricchezza    di    quelle   del 
Boccaccio.    Vìdesi    comparire    verso  la  fine 
del    decimoqninto    secolo    il    Novellino    di 
Masuccio  salernitano,  ove  si  trova  maggiore 
spirito  ebe  eleganza  ;  e  se  egli  non  è  egual- 
mente corretto  e  tanto  puro  quanto  i  suoi 
predecessori,   non   è    però   piò  ritenuto  di 
essi,  particolarmente  sul   conto  dei  preti  e 
dei   frati»   Il   Machiavelli  volle  accreditare 
pure  questo  genere  di  letteratura  eolla  sua 
ingegnosa  novella  di  Bel/egor,  come  aveva 
dato  eredito  alla  commedia  coHa  Mandra* 
gora*  il  Firenzuola  ed  il  Lasca,  ebe  si  erano 
anche  mostrati  comici   eome  lui,  si  fecero 
distinguere  dopo  il  Boccaccio  tanto  per  l'o- 
riginalità della  invenzione  ebe  per  la  purità 
dello  stile.  Le  numerose  novelle  dello  Strap- 
parla  ebbero   maggior   voga,   quantunque 
abbiamo  minor  eleganza,  ma   la  licenza  e 
la  bizzarria  tengono   loro   spesso   luogo  di 
merito.  Vi   sono  pure  su*  medesimo  gusta- 
alcune  novelle  dell'Aretino ,  •  fra  le  quali  si 
quella  di  un  frate,  che  predicava 
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sempre  P elemosina  e  la.  castità,  ed  il  di 
cut  carattere  sembra  aver  servito  di  tipo  al 
Tartufo.  \        ■      ' 

Cintio  Gira  Idi  e  Sebastiano  Erizzo,  cer- 
carono di  moderare  col -loro  esempio  la  li- 
cenza delht  maggior  parte  di  questi  novel- 
listi; ma  la  loro  eccessiva  severità  ebbe  poco 
successo  ;  essi  dettero  anzi  a  credere ,  che 
quella  speéte,  di  libertà  di  cut  si  abusava, 
fosse  necessaria  per  la  perfezione  di  que- 
sto genere.  Le  sole  novelle  the  fossero  esenti 
da  una  simile  macchia,  erano  quelle  di  ge- 
nere tragico  7  e  di  questo  piccolo  numero 
è  la  graziosa  novella  di  'Romeo  e  Giulietta 
di  Luigi  Porto,  imitata  poscia  «  sviluppata 
da  Mattea  fiandeilo ,  e  che  Shakespeare  ha 
rendo ta  celebre  neli'  intiera  Europa:  Questo 
Bandello  era  un  frate  domenicano,  ma  che* 
frequentava  .più  il  gran  mondo  che  il  suo 
convento.  Amò  Lucrezia  Gonzaga^  una  delhe 
donne  più  celebrate  de'* suoi  tempi,  e  Pa* 
mava  non -platonicamente  come  il  Petrarca 
la  sua  Laura,  ma  santamente  some  egli 
medesimo  si  esprimeva.  Egli  ha  scritto  un 
numero  di  novelle  maggiore  di  quelle  di 
tutti  gli  altri  novellisti  insieme,  e  nelle  quali 
in  difetto  di  purità  e  di  eleganza,  citrovansi 
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gli  usi,  i  costumi,  le  avventare  del  tempo 
ed  il  carattere  dei  differenti  personaggi  che 
Vi  fiorivano.  Sebbene  permettasi  qualche  volta 
una  licenza  eguale  a  quella  degli  altri  no- 
vellisti ,  mostrasi  ordinariamente  meglio  isto- 
rico  che  novellista,; ed  anche  buon  cristia- 
no, figli  declama  cóntro  i  protestanti  ,  ma 
non  risparmia  punto  nel  tempo  medesimo 
i  cattolici,  e  soprattutto  gli  ecclesiastici,  ed 
osa  anche  riconoscere  la  necessitar1  di  una 
riforma,  che  venga  ad  arrestare  le  innova- 
zioni degli  uni  e  la  corruzione  degli  altri. 
Finalmente  -  egli  mostra ,  e  colle  massime 
delle  quali  semina  le  sue  novelle,,  e  coi 
discorsi  che  le  precedono ,  qual  .profitto 
potrebbe  trarsi  da  questo  genere  d'istru- 
zione. 

I  romanzi,  che  sono  in  qualche  modo 
novelle  molto  più  estese,  furono  egualmente 
rari,  che  per  il  passato,  presso  gP  italiani 
Essi  si  compiacquero  nel  redigerli  in  versi, 
ed  i  loro  numerosi  romanzi  epici,  possono 
tener  hiogo  .  di  romanzi  in  , prosa  >  genere 
ntl  quale  essi  sono  sì  poveri.  Si  distinse  ap- 
pena nel  corso  di  questo  periodo  la.  -Filena 
di  Niccolo  Franco,  che  si  è  posta  al  di* 
sopra  dei  romauai  del   Botcaccio^uò  che 
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non  sarebbe  un  grand7  elogio  per  il  suo  au- 
tore. Possono  egualmente  considerarsi  come 
produzioni  di  questo  genere  quelle  roman- 
zesche invenzioni  più  o  meno  fantastiche  di 
alcuni  astori  non  meno  eleganti  che  biz- 
zarri ;  tali  sono  i  Discorsi  degli  Animali* 
e  V Asino  d'Oro  del  Firenzuola  f  i  Capricci 
del  Bottajo  e  la  Circe  di  Gio.  Batl.  Gelli, 
il  qtMile  è  riuscito  meglio,  del  primo  in  que- 
sto genere  di  composizioni.  Non  troviamo, 
niun  altro  che  sia  degno  di  essere  citato. 
Gl'italiani  non  si  occupavano  che  dei  Iota 
romanzi  epici  e  delle  loro  novelle;  la  let- 
tura di  queste  era  principalmente  diffusa 
presso  tutte  le  condizioni,*  coartine  a  tutt# 
le  classi  della  società* 
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XVI. 


Dialoghi  :  il  Cortigiano  del  Castiglione  ec.  •— 
Genere  epistolare.  —  Autori  bizzarri  e  sor 
tirici.  —  Prosa,  italiana  avamzaia  meno 
della  poesia. 

9 

Quella  ricchezza  di  ileganfca  e  di  stile , 
che  tenne  tanto  spesso  luogo  di  eloquenza 
nella  maggior  parte  degli    scritti    dei  'quali 
abbiamo  finora  parlato,  ed  Ai  quali  essa  era 
più  o    nten    conveniente,    fu   generalmente 
riguardata  come  necessaria  a  tutti  gli  altri 
generi   anche  i  più  semplici   o  i  più   serii. 
Le  discussioni  le  più   scientifiche   e   le  più 
austere  non  osavano  mostrarsi  più  senza  es- 
sere   abbellite    da    questo    genere  di  orna- 
mento. Per  conseguenza  i  dotti  trattati,  che 
per  lo  passato  non  comparivano   che  sotto 
una  forma  scolastica ,  ne  presero  una  senza 
dubbio   più   facile  e  più    aggradevole ,    ma 
spesso  troppa  adorna  e  troppo,  rettorica.  La 
forma  del  dialogo  fu  giudicata  la  più  pro- 
pria *  questo  genere  di  discussioni  e  tanto 
più  perchè  prestandosi  a  questa  forma   di 
stile,  essa  vi  era  autorizzata  dagli  esempi  di 
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Platone  e  di  Cicerone.  Le  migliori  •  opere 
didattiche  di  questo  periodo  non  furono 
adunque  che  dialoghi  etegantemeuté  scritti. 
Tali  sono  gli  Asolarti  dei  Bembo  e  YErco- 
lano  del  Varchi  sulla  lingua  volgare ,  i  trat- 
tati del  Ptccolomini  sopra  la  Filosofia  morale^ 
il  Galateo  di  Monsignor  della  Casa,  soprat- 
tutto il  Cortigiano  del  Castiglioni  e  le  opere 
di  Sperone  Speroni. 

Il  Cortigiano  deh  Castiglione  può  esser 
considerato  come  un  quadro    vivente  della* 
corte  di  Urbino, -che  era  certamente  in  cfuesti 
tempi  il  modello  di  tutte  quelle  d'Italia.  Lati-' 
tore,  trattando  delle  qualità  necessarie  all'uo* 
mo  di  corte,  osa  vantarne  alcune,  che  non 
onorano'  meno  l'autore,  che  i  personaggi  che 
lo  ascoltavano.  Egli  raccomanda  principale 
mente  al  cortigiano  il  dovere  di  ricercare,  la1 
confidenza  del  principe  per  correggere  i  suoi 
vizj,  e  per  dirgli  le  verità  più  importanti; 
si  pronunaia  apertamente  oontro  la  tirannia^ 
condanna  l'abuso  che  i  principi  fanno  dei 
loro  potere  e  della* Loro    autorità,    circa*- 
dandoci  di  delatori ,  di  accusatosi  e  di  as- 
sassini per  avvilire  ed  opprimere  i  loto  Sud- 
diti. Fa  pure  il  ritratto  di  un  principe  vir- 
tuoso,  e   se  le  sue  lezioni   non   furono  di 
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neswina  utilità  per  i  suoi  uditor»,  esse  pro- 
vano almeno  qual  fòsse  il  carattere  di  que- 
sto scrittoi'  cortigiano.  .Malgrado  la  libertà 
che  il  dialogista  sì  permette  nel  sno  anda-* 
mento ,  V  opera  del  Castiglione  conserva  suf- 
ficiente ordine^  e  seguito  f  e  se  quanto  al 
soggettò  essa  non  ba  più  l' importanza  ohe 
aveva  ai  suoi  tempi,  può  servire  ancora  di 
esempio  per  raccomandare  la  correzione  e 
la  libertà  dello  stile ,  ctf  egli  seppe  meglio 
di  ogni  altro  conciliare. 

Lo  Speroni  fu  anebe  più  ricco  e  più 
elegante  di  lui  nell'elocuzione;  egli  volle  non 
eolamente  imitar  Platone,  come  principal- 
mente lo  fece  nel  dialogo  sopra  la  vita  at- 
tiva e  la  vita  contemplativa  r  aia  anche  Lu- 
ciano, come  nel  suo  diàlogo  sopra  la  Di* 
scordio*  Spesso  egli  discute  le  materie  per* 
Unenti  alla  filosofia  x  alla  morale  ed  alla 
teologia;  ma  non  vi. si  ricercalo  più  pre- 
sentemente che  la  sua  maniera  elegante  e 
stringente*  Gi  sembra  che  tutti  gli  altri  scrit- 
tori della,  medesima  classe-  si  abbandona** 
seco  a  queste  discussioni  piuttosto  per  aver 
occasione  di  far  mostra  delle  loro  fra  si,  che 
dei  loro  pensieri..  -  <      . 
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GÌ1  Italiani  ri  use  irci  do  meglio  pel  gene- 
re epistolare.  La  prima  raccolta,  di    lettera 
devesi  all'Aretino:  il  suo*  esempio.  fu   ben 
presto  imitato,  e  l'Italia  vi  desi  inondata  da 
queste  raccolte  eleganti  insieme   ed    muffii» 
Se   ne  pubblicarono  di  tolte  le  serti  •'amo- 
ròse  ,  letterarie,  polemiche,  di  pioto  aliente 
spesso  si  dette  loro    importama    niaggtaré^ 
che    non  meritavano.  Si  d*stihguo«M>  nrll*i«- 
fluita  di  queste  produzioni,  per  4'  ordinaria 
ino  noto  ne  ed  iosigoificanti  ,  quelle  dui  Cafro  >(< 
del  Tolomei*  del  Fracastoro  e  principalmente 
del  Bonfadio,  tutti  scrittori  stimabili  e  pin> 
distinti  ancora  per  altri,  titoli    Forsfsmen* 
non  trovasi  spesso  abbastanza,, nei  migliori  di 
questi  scrittori  di  epistole,  quella  semplici* 
tày  che  1  sembra  tanta  facile. 

Si  possono  «gualmente  segnalare  *ma 
classe  di  scrittori  ingegnosi,  bj»arri  e  liher* 
tini  i  ohe  hanno  poetato  nella  prosa  quasi 
if  medesima  spirito  ,  «he  i  poeti,  burleschi 
nei  loro  versi»  Sembravano  essi  camminar 
sulle  taacciet  di -Luciano;  ma  iovapo  «erotv 
rono  d' imitarlo  ;.  essi  furono  .ben  lungi  dal 
raggiungferlb ,  che  mostrano  minore  spirito, 
guanto  taaggior  campo  prendono»  Molti  trai» 
Uii  Jejr  Ars  tino    hanno,  questo    carattere 
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Quelli  die  sono  anche  più  notabili  appar- 
tengono a  Francesco*  Antonio  Doni,  a  Or* 
tetizio&andi,  a  Giovan  Battista  Gelli.  Si 
potrebbero  aggiunger  loro  molti  di  quelli 
accademici  the  si  esercitavano  a -comporre 
epici  bizcam  discorsi  che  si  chiamarono  ci- 
coiaio.  Affettano  per  l'ordinaria  di  scrivere 
in  un  modo  affatto  semplice,  e  dando  tutta 
hi  Necessaria  eleganza  ali1  espressione,  non 
ine -conservano  nessuna  air  immagine  ed  al 
pensiero;  ciò  che  gli  rende  spesso  grosso* 
labi  e  spiacevoli.  Non  bisogna  non  ostante 
trascurargli  intieramente,  perchè  si  trovano 
alfe  volte  in  essi  dejfe  massime-  e  delle  ve- 
rità cosi* ardite,  e  tanto  poco  d'accordo 
fon  4e  opinioni  del  tempo,  che  deve  mol- 
to sorprendere,  che  siasi  osato  di  emet- 
terle, e  che  stana  state  tollerate  in  quel 
secolo.  Si  direbbe/  che  •  una  eerta  classe 
d?  idee  era  posta  sotto  la  salvaguardia  della 
buffoneria,  e  die  per  questo  messo  èsse  si 
sparsero  -sempre  pia  rielP  Italia  ;  e  sotto 
questo  rapporto  questa  sorta «  di  opere  può 
essere  di  qualche  interesse. : 

Nel  percorrere  questo  periodo  della 
letteratura  italiana,  non  si  può  far  di  me- 
nò di-  non  osservare ,  che   esso  «oa  è  uè 
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altrettanto  ricco,  né  altrettanto  originale 
nei  diversi  generi  di  prosa,  quanto  lo  è  in 
latti  i  generi  di  poesia*  Ciò  dinostra  anche, 
più  l'influenza,  ebe  essa  risentiva  sempre 
per  parte  dei  principi,  e  degli  uomini  «di 
corte.  Non  considerando  ie  lettere  che  co- 
me un  mezzo  di  contribuire  ai  loro  inte- 
ressi ed  ai  loro  piaceri,  essi  preferirono  ia 
poesia  ed  i  poeti  alla  prosa ,  ed  agli  ora- 
tori} di  qui  resulta  il  piccolo  numero  di 
questi  ultimi  in  proporzione  dei  numero 
grande  degli  altri.  Per  la  medesima  ragione 
i  prosatori  egualmente  che  i  poeti,  non  si 
esercitarono  che  nei  generi  i  più  convenienti 
alle  circostanze ,  e  le  novelle  piacevoli  fu* 
rono  il  genere  di  maggior  voga.  Essi  evi- 
tarono qualunque  seria  discussione  ebe  non 
poteva  attrarre  né  1'  attenzione ,  né  il 
favore  dei  loro  protettori.  Anche  allor- 
quando essi  intrapresero  di  trattar  soggetti 
di  qualche  importanza ,  lo  fecero  legger- 
mente, ed  in  maniera  da  non  produrre 
nessuna  sfavorevole  impressione.  È  ano  spet* 
tacolo  umiliante  il  paragonare  la  ricca  let- 
teratura di  questo  gran  secolo  e  la  sua  mi- 
serabile destinazione;  essa  non  elevami  al 
di  là  dei  piaceri  dei    principi    e    dei   loro 
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cortigiani  ;  ma  a>eiP*tto  stesso  di  riconoscere 
un  lai  carattere  generale  di  degradaztotM»,  non 
lasciane  di  Apprezzar  lauto  pia  il  prccol  mi* 
inero-uli  .scrittori  che  hanno  cercato  di  re- 
pellere più  o  meno  questa  sinistra  influenza. 
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Carattere  generale  di  questo  periodo.  -  Scuola 
del  Marini,  -  Libertà  di  pensare  }  essa  sei»* 
tra  elevarsi  di  mezzo  all'oppressione* 

* 

11  numero  prodigioso  dei  petrarchisti 
e  dei  loro  versi,  fece  finalmente  sentire  la 
loro  monotonia,  ed  annodandosi  ognor  più 
di  essi,  si  cominciò  ad  introdurre  sopra  il 
Parnaso  italiano  una  maniera  nuova  e  più. 
o  meno  differente  da  quella  del  Petrarca. 
Essa  era  cosi  fiorila ,  ingegnosa  e  brUJ*ole,< 
come  P  altra  era  semplice,  affettuosa  e  gra- 
ve. Cercando  principalmente  la  novità,   si 
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cadeva  nella  singolarità ,  e  la  amia  di  ce* 
distare  i  suoi  predecessori  e  di  distinguersi 
fra  i  tooi  contemporanei  gli  dette  anche 
maggior  voga.  Essa  acquistò  in6ne  tanto 
eredito  e  tanta  forza ,  che  »'  impadronì  di 
quasi  tutto  il  secolo  decimosettimo.  Vidcrsi 
i  primi  germi  di  questo  gusto  nei  poeti 
napoletani  f  che  hanno  qnasi  tutti  qualche 
Cosa  di  più  ardito |  di  più  ornato,  di  più 
singolare  degli  altri.  Il  Costanzo  e  il  Tan- 
sillo  possono  esser  considerati  come  i  fon- 
datori di  questa  scuola.  Il  Tasso,  il  Gua- 
rini  ed  il  Baldi  le  aggiunsero  credito  anche 
maggiore;  il  Marini  ed  i  suoi  partigiani  la 
strascinarono  ali1  eccesso  dell'irregolarità  e 
defila  corrasione.  Essa  ritenne  il  nome  di  quello 
che  né  abusò  più,  e  fu  chiamata  marinesca. 
Questa  scuola,  che  aveva  cominciato 
da  fina  specie  di  vivacità  più  o  meno  esa- 
gerata nei  pensieri  e  nelle  immagini ,  nel  co- 
lorito e  principalmente  nelle  metafore,  prò* 
ruppe  ben  presto  nelle  più  ridicole  bizzar- 
rie Pare  che  essa  volesse  compensarsi  di 
quella  venerazione  superstiziosa  che  si  era 
concepita  per  il  Petrarca  e  per  gli  antichi 
classici  per  mezzo  di  uno  spirito  d'indi* 
pendenza  e  di  libertinaggio  non  menorim- 
proverevole.  Avendo  scosso  il  giqg o  di  una 
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imitazione.,  pedantesca  e  servile,,  si  firn  col» 
dispreizar  tutte,  le  leggi  della  ragione  e  del 
gusto.  Noti  Si  cercava,  non  si.. approvava  più 
che  ciò  che  sembrava  nuovo  e  singolare,  e  si 
sostituì,  ciò  che  e^a  hen  facile ,  ai  sémplice, 
al. naturale,  al  vero*  tutto  ciò  che  si  tro- 
vava  di  più  esagerato  ,  dr  più.  stravagante , 
di  più  assurdo.  Da.  qui  son  nati  quei  ginoc- 
chi di  spirito  e  di  parole,  quelle  antitesi  e 
quei  concetti  che  si  son  tanto  rimproverati 
agl'italiani.  .    -       - 

.  Alcuni  critici  hanno  riguardato  questa 
specie  di  traviamento  come  l'effetto  della 
servitù  stabilita  e<j  aumentata  in  Italia  dalli 
spagnuoli.  A  senso  loro  gl'italiani  perdtro- 
no  tutta  l'energia  del  loro  Spirito,  qliorchè 
F  inquisizione  romana  e  la  tirannia  spagnuola 
cospirarono,  nel  corso  di;  tutto  questo  perio- 
do, contro  qualunque  specie  di  libertà*  Seb- 
bene noi  siamo  ben  lantani  dal  far  l'apo- 
logia di  quéste  due  nemiche  della  ragione , 
ci  sembra  non  ostante  che  in  vece  di  sof- 
focarla ,  esse  non  fecero  al  contrario  che 
darle  nuovo  vigore.  Egli  è  per  lo  meno 
certo,  che  allorché  gl'italiani  furono  spo- 
gliati di  lutti  i  loro  diritti,  civili,  sentiro- 
no ancor  più   il  bisogno  di  ragionare  e  di 
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esercitare  la  liberti  di  pensare,  è  ravvicinali* 
do  i  fatti  dr  quest'epoca  si  è  anzi  tentati  di 
avanzare  ,  che  il  nuoto  sistema  di  oppres- 
sione ;  che  t?  introdusse  in  Italia ,  fa  meno 
nocivo  al  'genio  degl' italiani ,  che-  il  favóre 
dei  principi  che  per  Io    passato  gli  avevan 
corrotti.  In  fatti  da  che  essi  si  furono  eman- 
cipati da  questa  protezione  umiliante  ^  non 
furono  più  che    generalmente-,  spiati ,   insi- 
diati e  perseguitati.  L' inquisitone    romana 
volendosi  «vendicare  dei  protestanti  dell'Ale- 
manna, sopra   le  opinioni  anche  le  più.  in- 
differenti   degli   italiani ,  dette   fona  mag- 
giore al  dispotismo  di  Filippa  II  e  dei  suoi 
successori.   Le    lettere,  e  quelli  che  le  col- 
tivavano non  ebbér  giammai  persecutori  più 
fieri  dr  Paolo  IV,  di  Pio  IV  e  di  Pio  V; 
it  papa  Urbano  Vili  che  volle  mostrarsi  il 
protettore  dei  cattivi  verseggiatori  fu   Pim- 
placabil    nemicò  di    Galileo  e  dj  Mito  ciò 
che  -la  filosofia  aveva  allora  di  più  distinto, 
Aticbe  alcuni  principi  delia  famiglia  dei-Me- 
dici, non  esitarono  punto  a  consegnare  nelle 
mani  dell'inquisizione  romana  quegli  mede* 
sitni   che    proteggevano.   Npn  ti  pnò  ram- 
mentare senza    orrore   Ur  storia'*-  di  Pietro 
Carnesecchi ,   uomo  rispettabile/  per   tanti 
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titoli,  che  fa  bruciata  a  Roma,  e  di  quel 
celebre  Galileo  *  che  ai  vide  giudicato,  e  con* 
■"  dannato  in  essa  -dai  più  ignoranti  frati  del 
suo  tempo.  Quasi  tutti  r  governi  dell'  Ita- 
lia erano  animati  da  questo  spirito , ,  e  noi 
potremmo  d^re  una  lista,  così  festesa  delle, 
vittime  di  questa  oppressione  che  sarebbe  fà- 
cile di  provare,  che  i  letterali  non  furono 
giammai  tanto  perseguitati  quanto  nel  corso 
di  questo  periodo. 

Ma  di  mezzo  a  queste  continue  .perse* 
cuzioni  si  sviluppò  sempre .  più  tra  nuovo 
spirito  di  libertà ,  e  s7  introdusse  in  tutte  le 
parti  della  filosofia  e  della  letteratura,  Il 
Telesio,  il  Campanella,  il  Cardano,  Paolo 
Sarpi ,  Giordano  Bruno  ,  soprattutto  i  Lin- 
cei del.priocipe  Cesi  a  Roma,*!  Segreti  di 
Giani  Battista  Porta  a  Napoli,  ed  a  Firenze 
la  scuola  di  Galileo,  cf  sforzano  a  riguar* 
dare,  questo  secolo,  come  un  secolo  d'in- 
venzione e  di  /genia  Lo  stesso,.  Marini  si 
faceva  gloria  di  .appartenere  «Ha  acuoia  te* 
lesiana  nemica  degli  aristocratici ,  ed  al  Ciam» 
poli  che  segut  le  sire  traccia  nella  carriera 
poetica,  fa  uno  dai  Lincei  più  benaffetto 
alla  dottrina  di  Galileo.  Sembra  adunque 
incontrastabile,  che  quella  libertà  che  ay*va 
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penetrato  nelle  scuole  e  nelle  accademie  in- 
vase anche  il  Parnaso.  Disgraziatamente  l'e- 
sperienza ci  ha  dimostrato ,  che  è  pia  dif- 
ficile df  profittarne  nell'esercizio  .delle  belle 
arti ,  che  nelle  ricerche  della  filosofia.  La 
ragione  fu  più  saggia  e  più  facile  ne9  suoi 
metodi,  che  V immaginasene  nei  suoi  voli. 
Nulladimeno  quest'ultima,  in  mezzo  ai^  suoi 
nuovi  saggi  ed  ai  suoi  traviamenti,  aggiunse 
ancora  a  prograssi  della  letteratura,  sia 
aprendoli  strade  che  non  erano  interamente 
conosciute,  o  almeno  tanto  comuni,  sia 
mostrandoci  oolle  sue  cadute  i  pericoli  nei 
qu*li  può  esporre  una  libertà  mal  diretta. 
Continuando  la  nostra,  rivista  noi  segnale- 
remo gli. autori  e  le  opere,  che  tanto  ,nel 
fondo  4  quanto. nelle  forme  portano  il  sug- 
gello dell' originalità. 


vml  i5;5  al  1675.  *      n 


IL 


Poesia  Urica*  Tasse  0  Chiaircra;  Marini,  2V 
sti  e  Redi;  Maggi  e  terilene;  Ffficaja  fi 
Guidi,  boro  originalità  più  o  meno  notabile 

Torquato  Tasso   brillò  principalmente 
nel  genere  lirico,  e  sorpassò  tatti  quelli  che 
lo  avevano  preceduto  dopo  il  Petrarca.  Egli 
aveva  ricevuto    le    prime    lesioni   della  sua 
arte  da  Bernardo  soo  padre,  e  malgrado  » 
suoi  consigli  e  le  vicende   della   sua  vita  f 
si  consacrò  come   Ini  alle  muse ,    e    senza 
trascurare  le  scienze  le  più  gravi ,    le    fece 
servire    alla    sua  prineipal  vocazione.  Alle- 
vato nell'esilio  e  neiP  avversità,  diventò  bei* 
presto  più  dotto ,    più  poeta  e  più  sventa* 
rato  di  suo  padre ,  e  la  sua  vita  potrebbe 
esser  considerata   come  altrettanto  poetica 
ed  interessante  quanto  le  sue  opere.  Il  no- 
stra piano  non  ei  permette  di  ferroarcisi,  e 
d'  altronde  essa  è  troppo  conosciuta  perchè 
noi  dobbiamo  occuparcene  davvantaggio.  Di* 
clamo'  solamente  che  essa  fu  cosi  fertile  m 
disgrazie  come  in  pensieri   nobili  a  grandi. 
Conobbe  le  eorti  ed  i  principi;  n*  fu  pure 
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protetto  perchè  sentisse  poscia  viepiù  gli 
effetti  del  loro  odio  e  della  loro  malignità. 
Provò  le  bizzarrie  della  fortuna  e  P  ingrati- 
tudine de'  suoi  protettori,  e  forse  anche  l'in- 
differenza  e  V  obblìo  di  quel  ohe  egli  amò 
colla  più  veemente  passione.  Egli  aggiunse 
alle  sue  reali  sventure  quelle  pure  della  sua 
immaginazione  ;  si  credette  disprezzato,  ca- 
lunniato, tradito  da  quelli  che  aveva  ri- 
guardati come  suoi  amici  e  degni  della  sua 
confidenza.  In  questa  deplorabile  situazio- 
ne, e  che  esigeva  tanti  riguardi,  videsi  get- 
tato nella  più  umiliante  cattività  e  trattato 
come  un  insensato,  malgrado  le  reiterate 
prove  che  egli  dava  della  sua  scienza  e  del 
suo  genio.  Allora  fu  che  si  credette  abban- 
donato da  tutti  gli  uomini  e  da  Dio  stesso. 
Giò  che  cresoeva  forza  alle  sue  sventure  si 
è,  che  egli  non  trovava  sufficiente  fiducia 
sella  provvidenza  che  l'abbandonava,  e  ciò 
che  rendeva  la  sua  posizióne  anche  più  di- 
laniente, che  in  mezzo  alle  sue  sciagure  ed 
ai  suoi  affanni ,  non  cessò  mai  dr  amare 
Dio  e  gli  uomini,  di  cui  lamentavasi  così 
amaramente.  Un  solo  momento*  di  tregua 
sembrava  sollevare  gli  ultimi  giorni  della  sua 
fila;  allorché  egli  vide   là   morte   rapirgli 
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l'alloro  che  gli  era  stato  destinato  sul  C$m- 
pidòglio.  * 

Non  si  può.  fare  a  meno  di  pagare  il 
proprio  tributo  di  lacrime  .alla  memoria 
di  un  uomo  lauto  infelice,  se  si  vogliano 
apprezzare  le  di  lui  opere  sopra  Je  quali  i 
sopi  infortanj  hanno  esercitata  la  più  grande 
influènza.  Dopo  Dante  e  il  Pelare*  nessuno 
aveva  mostrata  altrettanta  sensibilità  di  lui 
Bei  suoi  versi}  vi  si  riconosce  incessante- 
mente un  cuore  profondamente  appassio- 
nato e  melanconico.  Egli  aveva  ereditata 
V  armonia  della  versificazione  >  e  la  nobiltà 
dello  stile  di  suo  padre,  che  seppe  ancora 
aumentare  é  graduare,  secondo  la  varietà 
dei  soggetti  e.  delle  circostanze.  Vi  aggiunse 
quella  vivacità  d*  immaginazione  e  di .  cólo- 
rito,  quel  calore  di  sentimento  che  rende 
così  vero ,  e  tanto  animato  tutto  quel  che 
ei  descrive.  Questo  carattere  si  osserva  prin- 
cipalmente ralle  sue  poesie  liriche.  Esse  sono 
cosi  tenere  quanto  queHe  del  Petrarca,  in» 
spesso  hanno  vena  e  movimento  Maggiore. 
Anche  allorquando  non  si  occupa  che  dei 
suoi  amori,  si  sente  eh7  egli  è  destinato  a 
cantare  Farmi  pietose  e  gli  eroi  cristiani. 
Si  può  ritrovare  il  vero  carattere  di  questo 
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f>oeta  io  quel,  sonetto*  (*)  in  .etri  nel  mentre 
4ihe  contempla   i  ricchi   trofei   dell'attere, 
«questo  dio  onnipotente  gli  -comanda  di  can- 
tare le  conquisterei)*  egli  aveva  fatto  sopra 
tanti  cuori,  -e.  sopra  il  suo  medesimo*   Egli 
ai  vide  io    lai    modo  obbligato  a  celebrare 
insieme   V  altrui  \  vittòria  e  la  propria    ser- 
vitili Canta  pur  qualche  volta   la   sua   feli- 
cità, e  le  sue  avventure;    esorta    anche,  la 
sua   Fille  a  divider  con. lui  i  suoi  piaceri; 
mentre  che  Giove  prende  piacere  ad  agitar 
là  sopra  i  Mioi  fulmini    e  Je   tempèste  (a), 
ma  vale  molto  maglio  il(  sentirlo-,  eli  orche 
si  lamenta  della  sua  sorte  e  della  sua  pre- 
di Leila.  Conservò  questo  tuono  lamentevole 
sìdx>  ai  sugi  ultimi  giorni.  Quantunque  fosse 
vecchio , f  ed  oppresso  dai  suoi  mali  ,  il  Tasso 
aveva  presa  la  risoluzióne  di    abbandonare 
A  Parnaso  ,    e  vedendo  m>  giovinetto  diri- 
gersi verso  il  sacro  bosco    delle    muse,   lo 
prega  di  salutarla  suo  nome  la  cetra  amata 
v  eh'  ei  vi  ha  lasciata  sospesa  ad  nn  cipresso 
e     di    farle    sapere    ch'egli    è    dagli    anni 
,  «dalla    fortuna    oppresso  (3).  Ei    prese  in 

(1)  Sfavasi  Amor  quasi  in  suo  rfegno  assiso,. ei. 
C2)  Odi,  tfille ,  clie  tuona ,  odi  che  in  gelo,  éc. 
(fi)  Stigliai,  quel  caute  r  onde  ad  Orfeo  ùmile ,  ce. 
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prestito  questa- idea  dal  Costanzo,  raà  le 
dette  tipa  Cintar  di  tnelahconia  che  essa  non 
aveva  précedentefoénte.     -  ' 

Il  Tassò  è  più  originale^  nelle  sue  can* 
coni.  Suo  padre  Bernardo ,    ed    alcunr   au- 
tori avevano  tentato   di    dare    maggior    vi- 
gore ed  .arditezza  «  questo  genere  di  com- 
posizione ari  quale  il  Petrarca  aveva  segnato 
un   andamento   troppo    modesto    e  troppo 
timido.  Fu  Torquato  che  le  dette  il  primo/ 
quel  carattere   che  i  Greci  e  i  -Latini    ave- 
vano dato  alle  loro  odi,,  senta  servilmente 
obbligarsi  alle  forine  antiche.  Egli  s' innalza  , 
ei  sa  trasporta  spesso, come  Pindaro  e  Ora- 
zio,    ma    non    sembra    imitargli    giammai. 
Ma  poiché ^non  è  questo  il  merito   princi* 
pale   di    questo    poeta ,    mostriamo  i  pr*gi 
che  hanno   acquistato  in  un   t&ìw  genere  gì  i 
scrittori , , che  no»  possono   pretendere,  ad 
altri  titoli  di  gloria;  "  . 

Quegli  che  precede  tutti  i  suoi  cora- 
patriotti  in  questa  carriera  fu  il  savonese 
Gabriello  Chiàhrera.  Nojdtò  da  quella  turba 
di  poeti  che  si  iocalzavanp  tutti  stille  tracce 
del  Petrarca  ed  apprezzando  principalmente 
la  poesia  def  Greci  ;  che  gli  pareva  la  più 
perfetta,  concepì  il  progetto  di  cercar  Kuovo 
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Mondo ,  come  il  suo  coocàladiao  Colombo, 
o  di  affogare,  e  si  lanciò  nalla  carriera  di 
Pindaro  e  di  Ànacreonte,  che  desiano  aveva 
ancora -tentato  di  percorrere.  Questa  ftr  per 
vero  dire  un'imitazione  9  ma  il  Chiabrera 
imitò  eoa  tante  idee  nuove,  e  portò  tante 
ricchezze  sopra  il  Parnaso  italiano ,  che  non 
se  gli  può»  ricusar  il  titolo  di  autore  origi- 
nale. Perchè  d'altronde  questa  specie  d'imi- 
tazione ,  che  meritò  tante  lodi  ad  Orazio 
presso  i  Latini,  non  ne  darebb'eila  qual- 
cuna al  Chiabrera  presso  gP  Italiani  ì  Egli 
sarà  sempre  il  j>rimo  poeta  pindarico  fra 
questi  ultimi ,  come  lo  fu  Orazio  fra  i  suoi 
contemporànei. 

Noi  non  gli  siamo  punto  obbligati  del- 
l'aver spesso  contraffalle  le  strofe,  le  an- 
tistrofe e  gli  epodj  dei  Greci  che  desi- 
gnavano per  mezzo  di  queste  forme  una 
species  di  danza  e  di .  movimento  analogo 
al  canto  di  queste  stanze ,  e  che  non  hanno 
per  gl'Italiani  nessuna  significazione;  né  di 
aver  usato  quelle  riunioni  e  quelle  traspo- 
sizioni di  parole  più  o  meno  estranee  al 
genio  della  lingua  italiana;  è  il  fondo  dei 
pensieri  e  la  novità  dalle  immagini  e  delle 
similitudini } -è   l'arditezza  del  suo  volo  e 
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delle  sue  transizioni,  è  lo  splendore  delle 
figure  e  del  colorito,  e  finalmente  la  varietà 
dei  metri  che  gli  assicurano  la  propria  fa- 
ma ,  e  costituiscono  i  di  lui  titoli  ah7  ori* 
ginalità.  Non  bisogna  credere  del  rimanente»  V 
che  tutte  le  sue  odi,  che  sono  in  sì  gran 
numero ,  abbiano  la  medesima  perfezione  ; 
qualche  volta  trovansi  delle  locuzioni  poco 
esatte,  che  bisogna  perdonare  alla  foga  del 
suo  impeto;  spesso  il  soggetto  non  sembra 
abbastanza  degno  della  sua  musa.  Egli  canta 
la  gloria  degli  eroi  del  suo  tempo,  ed  erano 
tali  p*r  lui  Urbano  Vili,  Vincenzo  Gonzaga 
duca  di  Mantova,  Carlo  Emanuele  duca  di 
Savoja  ,  Giovanui  de7  Medici,  ed  i  gran 
duchi  Ferdinando  I  e  Cosimo  II  suo  figlio. 
Si  sforza  di  celebrare  le  vittorie  mariltime 
che  i  Toscani  riportarono  sui  barbareschi 
o  anche  nel  giuoco  del  pallone ,  al  quale  mol- 
to si  esercitavano  ai  suoi  tempi  in  Firenze 
Ma  questi  vincitori  erano  ben  lungi  dal  ras» 
somigliare  a  quelli,  dei  giuochi  olimpici  che 
cantava  Pindaro.  È  nulladimeno  un  me- 
rito singolare  quello  del  Chiabrera,  che  con» 
cepì  tanto  entusiasmo  ali1  aspetto  di  avve- 
nimenti che  non  ne  eccitavano  alcuno  nella 
sua  nazione. 

Sajlfi,  jRistretto  ecc.  FoL  IL        % 
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Maneggiò  nel  tempo  medesimo  coti  mag- 
gior successo  la  lira  di  Anacreonte.  Si 
erano  sul  Parnaso  italiano  sentite  alcune 
canzonelle.  II  Rinuccìni  del  quale  parlere- 
mo ben  presto  ,  si  era  fatto  distinguere  fra 
i  suoi  predecessori;  il  Ombrerà  gli  fece 
tutti  dimenticare.  Egli  è  più  originale  e  più 
vero  nelle  sue  odi  anacreontiche ,  che  nelle 
sue  odi  pindariche ,  ciò  che  prova ,  che  i 
piccoli  accidenti  della  vita  privata  facevano 
maggior  impressione  sopra  il  suo  cuore,  die 
gli  avvenimenti  pubblici  sopra  il  suo  spirilo. 
Le  sue  invenzioni ,  le  sue  immagini,  i  suoi 
^quadri  sono  pieni  di  grazia  e  di  naturale. 
Le  sue  strofe,  i  suoi  metri,  sembrano  ispi- 
rati dal  pensiero  medesimo,  che  egli  vuole 
esprimere.  Gli  si  trova  qualche  volta  un  po' 
d'arte  e  di  ricercatezza 5  ma  più  sovente  si 
crederebbe  sentire  Ànacreonte  medesimo. 

Mentre  che  molti  altri  poeti  procura- 
vano d'introdurre  alcune  nuove  forme  ad 
imitazione  dei  greci  e  dei  latini,  un  uomo 
singolare,  al  quale  certo  non  mancava  il 
genio  ,  si  credette  abbastanza  superiore  per 
dimenticare  tutto  quello  che  era  stato  prò-* 
dotto  avanti  di  lui ,  e  per. aprire  a  sé  e  agli 
altri  una  carriera  che  non  tra  stata  ancora 
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percorsa.  £  di  Giovau  Balista   Marini ,  che 
intendiamo    parlare  ,   di    quello    che    dopo 
avere  alterata  la  scuola  di  Napoli,  terminò 
col  corrompere  quella    dciritalia  e  di  una 
porzione  dell'Europa.    Egli    aveva    ricevuto 
dalla  natura    le    più  favorevoli  disposizioni 
per  diventare  un  gran    poeta*  ma  le  circo- 
stanze e  la  sua  mania  di  brillare,  lo  strasci- 
narono lungi  dai    veri   principj  del   gusto  e 
della  ragione.  .Nato  a  Napoli  egli   si  formò 
dietro  l' esempio    del    Costanzo  e  del  Tan- 
siilo.  Giovine  ancora ,  obbligato  ad   abban- 
donare la    sua   patria ,  fu  accolto  e  festeg- 
giato per  tutto  a  cagione  de'  suoi  versi  che 
egli  componeva    con    una    facilità  straordi- 
naria. Fu  successivamente  onorato  nelle  corti 
del  Piemonte,    di    Francia,   di   Roma  e  di 
Napoli,  ove  egli  attinse  indubitatamente  quel 
carattere  di  mollezza  che  si  rimprovera  alte 
sue  invenzioni  y  pile   sue    immagini y  al  suo 
stile  ed    anche   all'  armonia    de7  suoi    versi* 
Questa   maniera    ricercata    e    bizzarra  ,  che 
egli  spinse  tant' oltre,  era  già  introdotta  ai 
suoi  tempi.  Guglielmo  Dubartas  delirava  in 
Francia,   de  Vega    in    Spagna;    gli  italiani 
erano  anche    più    moderati  degli  altri ,  ma 
dacché    il    Maria!  ,    che    voleva    tenere    il 
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primo  posto  fra  i  suoi  contemporanei ,  s'im- 
padronì di  questa  nuova  manierargli  diede 
tante  attrattive  e  tanto  credito  »  che  beu 
presto  essa  diventò  generale.  Possedendo  ta- 
lenti ^  che  gli  altri  non  avevano  in  verna 
modo ,  mescolava  alle  sue  bizzarrie  tante 
bellezze,  che,  quelli  stessi  che  erano  pre- 
venuti contro  di  quelle ,  restavano  sedotti  da 
queste.  Egli  si  vide  ben  presto  applaudito 
dai  principi ,  ed  imitato  dai  suoi  partigiani. 
Presentemente,  che  si  considera  il  no- 
me del  Marini  come  un  oggetto  di  scan- 
dalo presso  gì1  italiani,  si  dimenticano  fiero 
le  sue  bellezze ,  che  bisogna  guardarsi  di 
confondere  coi  suoi  difetti.  La  sua  versifi- 
cazione è  sempre  felice ,  il  suo  stile  ricco 
e  pittoresco ,  i  suoi  quadri  animati  e  vi- 
venti ,  e  tutto  quel  ch'egli  dice  sembra  piut- 
tosto ispirato  che  meditato.  Di  qui  risaltano 
nel  tempo  medesimo  la  sua  eccessiva  ab- 
bondanza, la  sua  ineguaglianza  e  la  mag- 
gior parte  di  quelle  imperfezioni ,  che  non 
possono  esser  corrette  che  dalla  fatica  e 
dallo  studio.  Considerando  Iti  sue  qualità 
reali,  siamo  sorpresi,  che  egli  abbia  vo- 
luto fondar  la  sua  gloria  sopra  quelle  an* 
titesi ,  e  quei  giuochi  di  parole  e  di  spirito, 
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dtfi  quali  ha  seminate  le  sue  poesie.  Mal- 
grado questi  difetti  non  se  gli  può  nega- 
re il  pregio  di  moltissima  originalità.  Egli 
volle  darsi  per  l' inventar  degli  idillii  e  dei 
panegirici  italiani ,  ma  si  segnalò  davantag» 
gio  nei  genere  pastorale  e  marittimo ,  nel 
quale  la  scuola  napoletana  si  è  principal- 
mente distinta.  Noi  riguardiamo  come  più 
originali  i  suoi  sonetti  polifemici ,  che  nelle 
immagini,  la  disione  ed  il  ritmo  esprimono 
il  carattere  rozzo  e  brutale  di  Polifemo,  che 
il  poeta  suppone  esserne  l'autore,  ed  averli 
composti  per  Galatea. 

II  Marini  voleva  realizzare  con  tutti 
quelli  che  lo  avevano  preceduto  nella  car- 
riera ,  ed  anche  coli1  Ariosto  e  col  Tasso» 
Si  era  proposto  di  fare  un  poema  epico  in- 
titolato la  Gerusalemme  distrutta ,  e  cantò 
la  Strage  degli  Innocenti.  Ma  cercando  sem- 
pre la  novità ,  e  disdegnando  i  soggetti  sto* 
rici  e  romanzeschi ,  che  avevan  di  già  inon- 
data l'Italia,  pubblicò  finalmente  V ] Adone 9 
che  gli  valse  la  maggior  parte  della  sua  ce- 
lebrità. Credè  di  poter  meglio  spiegare  le 
ricchezze  della  sua  immaginazione  in  un  sog- 
getto mitologico;  ma  non  è  già  sufdciente 
l'immaginare  tutto  quel  che  si  vuole,  né  il 
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dire  tutto  quei  che  s'immagina;  sono  anche 
necessarie  la  scelta ,  raccordo  e  l'approposi- 
to  ,  e  ciò  è  propriamente  quello  che  manca 
ordinariameute  a  questo  poeta,  d'altronde 
tanto  fecondo  e  così  ingegnoso.  Ancorché  si 
considerasse  questo  poema  si  lungfr  come 
una  riunione  di  piccoli  poemi,  piuttosto  li- 
rici che  epici ,  siccome  e'  sembra  a'  nostri 
occhi ,  esso  stancherebbe  per  il  lusso  dei 
racconti,  delle  descrizioni  e  degli  episodj, 
che  s'indirizzano  quasi  sempre  allo  spirito, 
e  giammai  al  cuore. 

Il  numero  dei  partigiani  del  Marini  fu 
prodigioso;  essi  non  si  contentarono  d'imi- 
tarlo, essi  vollero  sorpassarlo,  ciò  che  non 
è  molto  difficile ,  quando  si  oorre  dietro 
al  fanatismo  ed  allo  stravagante.  L'Achilli- 
ni,  il  Preti,  e  tant' altri  produssero  e  mol- 
tiplicarono i  generi  i  più  assurdi,  e  senza 
parlare  di  nessuno  di  essi,  in  particolare , 
serve  il  dir  qui,  che  l'Italia  fu  inondata 
da  questa  genìa  di  poeti  ,  che  abusavano 
del  loro  taleato  e  della  loro,  libertà. 

Non  si  lasciò  uulladimeno  di' *  opporsi 
a  questo  torrente  di  corruzione;  tnoit»  scrit- 
tori attaccarono  teoricamente  questi,  nuovi 
metodi.  Leonardo  Salvia  ti  rimproverava  al 
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Tasso  quel  orpello  die  Boileau  segnalò  luogo 
tempo  dopo  di  lui.  Alessandro  Tassoni  quan- 
tunque contrario  ai  petrarchisti ,  rigettò  te 
sollecitazioni  del,  Marini  ,  e  senza  adottare 
i  principi  di  una  imitazione  servile ,  non 
adottò  neppure  le  massime  di  una  licenza 
ancor  più  funesta.  Fra  tanti  altri  cbe  si  di- 
chiararono, principalmente  in  Toscana,  con- 
tro i  precelti  della  scuola  marinesca,  se  ne 
ritrovano  ancora  cbe  seguitarono  l'esempio 
ed  il  gusto  degli  antichi  classici.  Tali  fu- 
rono Girlo  Bu ragna  e  Pirro  Schettini  nel 
regno  di  Napoli ,  e  noi  potremmo  citare 
un  gran  numero  di  altri;  ma  siccome  il 
loro  merito  non  consiste  che  nella  purità 
e  nell' eleganza  dello  stile,  noi  ci  limiteremo 
al  piccol  numero  di  essi ,  che  si  sian  fatti 
più  o  meno  distinguere  per  la  loro  origi- 
nalità. 

Fulvio  Testi  contemporaneo  del  Ma- 
rini e  del  Chiabrera,  era.  stato  sul  punto  di 
•ssere  strascinato. dal  primo  ,  ma  il  suo  gu- 
3t?  fu  riformato  a  tempo  dall'esempio  del- 
l'altro ,  ed  in  vece  di  seguitar  la  maniera 
dei  greci ,  si  ravvicinò  a  quella  dei  latini , 
e  soprattutto  a  quella  di  Orazio.  Il  suo  an- 
damento è  ordinariamente  libero  e  ardito, 
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il  suo  stila  è  pieno   di    nobiltà  e  di  armo- 
nia ,  e  sembra  dir  tatto  senza  verna  sforxo. 
Ei    s' innalza    qualche   volta    al  livello   del 
Chiabrera  ;   forse  anche  egli  fa  meno  sen- 
tire di  lui  l' imitatone  del  sno  modello.  Di- 
sgraziatamente egli  era  nel  numero  dei  cor- 
tigiani del  duca   di  Modena ,  ed  os$  qual- 
che volta  scrivere  con  maggior  libertà,  che 
non  conveniva  alla  sua  condizione.  Egli  at- 
taccò l'orgoglio,  di  non  si  sa  qual  arricchito 
di  fresco,  in  quell'ode  famosa,  nella  quale 
egli  ha  esposto   l' apologo    di  un  ruscello , 
che  fiero    e    minacciante   per  le  pioggia  di 
maggio ,  divien  ben  presto   arido  e  sprege- 
vole, asciugato  dagli  ardori  dell'agosto  (i). 
Egli  non  risparmiò  di  pia  la  corte  di  Spa~ 
gna  ,  ed  anche  quei  pretesi  eroi  italiani,  che 
spandevano    il    loro    sangue    per  ajutar  lo 
straniero  a  conquistare  il  loro  paese ,  e  per 
farsi  gloria  della  loro  servitù.  Il  suo  umore 
ed  i  suoi  versi  furono  sovente  la  sua  for- 
tuna  e  la    sua    disgrazia,  a  finalmente  ei 
morì  in  una  prigione,  perseguitato  dal  suo 
duca,  che  lo  aveva  protetto. 

(i)  Ruscelletto  orgoglioso,  ee.         _ 
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Benedetto  Meuzini  fiorenti ao  seguitò  fé 
tracce  del  Chiabrera,  e  compose  come  lui 
delle  odi  pindariche  ed  anacreontiche  5  egli 
fa  anche  più  paro  e  più  corretto  del  suo 
modello,  e  s'egli  non  è  «così  originale  e  cosi 
ardito  nelle  prime,  rivaleggia  con  lui  nelle 
altre.  Se  gli  deve  principalmente  esser  grati 
dell'aver  perfezionato  i  sonetti  pastorali  ;  che 
in  questo  genere  egli  è  superiore  al  Varehi 
e  al  Marini  che  lo  avevano  preceduto. 

Francesco  Redi ,  che  fece  tanto  per  le 
sfcienze  naturali ,  non  cessò  mai  di  coltivare 
le  muse;  egli  prestò  loro  uà  linguaggio 
elegante  insieme  e  naturale;  i  suoi  sonetti 
presentano  alle  volte  de7  quadri  semplici  ed 
istruttivi.  Egli  vi  fa  sostenere  air  Amore  diverse 
parti  assai  piacevoli  ;  ora  ne  fa  un  maestro 
di  scuola  circondato  da  numerosi  alunni , 
ed  ora  lo  mostra  vegliando  sopra  il  suo 
cuore ,  rinchiuso  in  un  carcere ,  o  sotto 
l'aspetto  di  giudice  nel  suo  tribunal  sape» 
riore,  ovvero  di  mago  nella  sua  grotta  incan* 
tata  ec.  Quel  ohe  ha  dato  al  Redi  maggior 
celebrità  è  il  suo  ditirambo.  Forse  il  primo 
saggio  di  questo  genere  è  quello  die  il 
Poliziano  inserì  nel  sao  Orfeo  ;  se  ne  Uro* 
vano  poscia  alcuni  altri ,  ma  quelli  che  fecero 
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meglio  sentire  i  pregj  dì  questo  genere  di 
poesia  furono  il  Chiabrera  ed  il  Menzini, 
uno  nelle  sue  Vendemmie*  l'altro  nelle  sue 
canzoni  ditirambiche  :  nulladjmeno  il  Redi 
li  sorpassò  tutti ,  e  nessuno  lo  ha  ancor 
sorpassato.  Egli  suppone  che  Bacco  mede-» 
simo  avendo  fermato  il  scio  soggiorno  sopra 
i  colli  etruschi ,  indirizzi  alla  sua  bella 
Arianna  un  discorso,  un  poco  lungo  per 
verità/  é  durante  il  quale  la  sua  diletta  non 
fa  .cbe  starlo. a  sentire,  e  riempirgli  dei  bic- 
chieri di  .'vini  differenti,  che  sorbisce  ed 
apprezza  nel  tempo  medesimo.  Ma  quel 
che  rende  più  notabile  questo  trattenimento 
ditirambico ,  è  l'apparente  mancanza  di  con- 
nessioue  5  le  transizioni,  che  sembrano  le  più 
brusche,  aono  condotte  con  un  arte  infi- 
nita, quei  repentini  cambiamenti  di  sog- 
getto^ di  metro  e  di  stile,  hanno  sempre 
fra  loro  il  maggior  accordo.  Nel  tempo  che 
beva,  Baccq  noti  dimentica  i  letterati  i  più 
«ebbri  0  gl'intimi  amici  del  poeta;  egli 
s'innalaa  a  delle  idea  nobili  e  scientifiche, 
fino,  .a  uhe,  prossimo  a  cader  vittima  dei 
numerasi  tosaggi  dm- lai  ripetuti,  proclama 
il  vinedi  MantepaUiaao  drogai  ,vim*  il  re, 
t  ti  ftddorafcntp. , . 
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Volle  il  Redi  prora  re  se  l'acqua  può 
far  nascere  ispirazioni  simili,  tua  questo 
nuovo  saggio  non  fa  terminalo.  Ciò  che  il 
Redi  voleva  fare  dell7  acqua ,  il  conte  Ma- 
galotti fecelo  dell'arancio.  Egli  era  cosi  ap- 
passionata per  gli  odori  i  più  deliziosi, 
come  un  gran  numero  di  altri  lo  sono  per 
il  vino.  Passa  in  rivista  tutti  i  fiori  i  più 
notabili;  si  sforza,  di  eccitare  e  di  nutrire 
il  suo  entusiasmo  in  mezzo  ai  loro  profumi 
ed  ai  loro  dolori,  e  proclama  ■  finalmente 
per  re  de7  fiori  il  fior  d'arancio^  ma  troppo 
ci  corre,  cbe  egli  agguagli  •  il  modello  che 
si  era  proposto  d'imitare. 

Trovasi  maggior  varietà  e  novità,  ma 
non  altrettanto  interesse  nei  versi  di  Carlo 
Maria  Maggi  di  Milano  ;  e  di  Francesco  de 
Lemene  di  Lodi.  Essi  hanno  successivamente 
trattato  soggetti  gravi ,  leggeri ,  amabili  , 
piccanti'  e.  non  rassomigliano  mai  a  nessuno 
di.  quelli  che  gli  hanno  precedati.  Il  Maggi 
ha  qualche»  voJta  rimproverata  agli :  Itali *ai 
1*  loca  indolenaa  e  la  loro  poca  concordia 
ali9  avvicinarsi:  del  loro*  comune-'  nemico  ; 
ciascuno ,  dice  egli  4  vtiol»-  salvarsi  a  spese 
altrui,  e  tutti  concorrono  alla  ruina  gene- 
rate.    Il   Lemene  descrìve   principalmente  i 
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giuochi  scherzevoli  dei  fanciulli,  d*lle  ninfe 
e  de'  pastori.  Sovente  egli  cerca  la  grazia 
e  l' ingenuità,  e  qualche  volta  inciampa, 
come  anche  il  Maggi ,  nel  concettoso  e  nel 
ricercato.  Se  gli  trova  merito  maggiore,  al- 
lorché a7  innalza  a  cantare  i  misteri  della 
teologia  e  della  fede,  quantunque  la  mag- 
gior parte  di  questi  soggetti  siano  più  ap- 
propriati alla  poesia  didattica,  che  alla 
poesia  lirica. 

La  poesia  lirica  fu  portata  al  più  atto 
grado  di  elevazione  da  Vincenzo  Filicaja  e 
da  Alessandro  Guidi.  Il  primo  altrettanto 
puro  nel  suo  stile  e  nel  suo  gusto,  che 
nelle  sue  massime  e  ne'  suoi  costumi,  si 
mostrò  il  poeta  il  più  nobile,  il  più  mo- 
rale ed  il  più  patriottico.  Egli  pianse  spesso 
sul  miserabile  stato  dell9  Italia ,  di  questa 
infelice  che  provò  sempre  la  medesima  sorte, 
e  dopo  le  sue  -  vittorie  e  dopo  i  suoi  di- 
sastri (i).  Ma  ciò  che  deve  farlo  principal- 
mente distinguere,  sono  ftb  sue  canzoni  che 
fece  per  celebrare  te  vittorie  riportale  dai 
cristiani  sopra  i  Turchi  che  avevano  asse- 
e  minacciata  Vienna   (a).  Si  ammirò 

(1)  Italia,  Italia*  o  tu  cui  feo  la  sorte,  ec. 
#)  Le  corde  d'oro  elette;  ec 
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sapra    fotte  quella   che    egli    compose   per 
Giovanni   Sobieski    re  di  Polonia  (r).   Egli 
sembra  a  volte  animato  dallo  spiritò  degli 
antichi  profeti,  perchè  la  nobiltà  dello  stife 
corrisponde  sempre  ne7  suoi  scritti  alla  no- 
biltà del  pensiero.  Egli  riconosce   in  questi 
avvenimenti  il  valore  degli  eroi   che  vi   ce» 
Iebra,  e  la  mano  dell'Eterno    che  gli  pro- 
tegge 7  e  le  sue  odi  sono  panegirici    egual- 
mente   che'  sacri    inni,    Cristina    di  Svezia 
che  allora  viveva  in  Roma ,  e  favoriva  questo 
poeta  come  tant' altri,  credeva  vedere  in  lui 
un  nuovo  Petrarca.   Essa  inganna  vasi  assai ^ 
ei  differisce  da  questo  7  come  da  tutti  quelli 
che  lo  avevano  preceduto  ,  e  nella  maniera 
di   sentire  e  di  esprimersi ,  e  nel  piano  delle 
sue  poesie,  e  nella  sua  condotta.  Egli   non 
si  mostra  più  disposto   a  seguitar    Pindaro 
che  Orazio,    ed  è  sempre    a    se    stesso   il 
solo  modello. 

Il  Guidi  spiegò  anche  maggior  libertà 
ed  arditezza  del  Filicaja,  e  senza  imitar 
Pindaro  di  cui  ignorava  la  lingua,  si  dette 
il  qjedesimo  volo,  e  sembra  innalzarsi  alta 
medesima    altezza,  ed  oltrepassare   i  limiti. 

(3)  Re  grande  e  forte  a  cui  compagne  in  guerra ,  ee. 
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dello,  spazio  e  del  tempo  con  la  medesima 
rapidità.  Ei  non  ha  bisogno  di  grandi  av- 
venimenti per  sentire  la  sua  vena  animarsi  , 
e  riveste  del  colorito  il  più  brillante  tutto 
quello  di  che  il  di  lui  pensiero  s' impadro- 
nisce. Ha  deplorata  la  sorte  del  baron  d'Aste 
morto  nell'assedio  di  Buda,  e  celebrati  al- 
cuni altri  eroi  del  suo  tempo  (i).  Ordina- 
riamente o  preconizza  Cristina  di  Svezia  , 
o  il  papa  ,  o  qualche  cardinale ,  ovvero  fa 
soggetto  de9  suoi  versi  o  le  muse,  o  la 
poesia,  Roma,  o  la  Fortuna  (a).  Ma  sia 
all'ombra  del  suo  gabinetto  nelle  dolcezze 
della  pace,  sia  fra  Io  strepito  delle  armi  ed 
in  mezzo  alle  battaglie ,  et  si  trasporta  sem- 
pre di  una  egual  foga;  ha,  dice  egli ?  ai 
suoi  ordini  dei  destrieri  alati  che  aggua- 
gliane in  ardore  quelli  del  sole,  e  spesso 
«'innalza  fino  alla  più  alta  sfera ,  fino  alle 
regioni  nelle  quali  risiede  il  destino  9  per 
conoscere  e  rivelarne  i  segreti  (3).  Non  si 
propone  uè'  suoi  voli  veruna  direzione  e 
giunge  sempre  al   suo  scopò  ,    disdegnando 

(1)  Vider  Marte  e  Quirino,  ce. 

Eran  le  dee  del  mar  liete  e  gioconde,  «e. 

(2)  Una  donna  superba  al  par  di  Giono  ,  ec. 
<3)  Io ,  mercè  delle  figlie  alme  di  Gigye,  ec. 
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qualunque  specie  di  regola  e  di  ceppi 9 
sovente  anche  la  regolarità  delle  strofe, 
dei  metri  e  delle  rime.  Egli  trasse  sempre 
da  questa  specie  di  libertà  nuove  ricchezze 
di  armonia  e  d'invenzioni.  Allorché  io  ri* 
leggp  la  sua  ode  sopra  la  proruulgazion 
delle  leggi  (1)  proclamate  nell'allor  nascente 
accademia  degli  Arcadi,  non  posso  ritener- 
mi dal  pensare  a  quel  che  poteva  produr 
la  sua  musa,  se  soggetti  situili,  ma  di  una 
importanza  reale  e  più  generale ,  F  avessero 
animata* 

Dietro  le  osservazionL-che  abbiamo  fat- 
te,, egli  è  evidente,  che  il  Tasso,  il  Chia- 
brera ,  il  Testi ,  il  Menzini ,  e  soprattuiti  il 
Filicaja,  hanno  una  fisionomia  tutta  diffe- 
rente dai  poeti  lirici ,  che  dopo  il  Petrarca 
hanno  maggiormente  brillalo  sopra  il  Par- 
naso Italiano,  e  che  il  Guidi  è  quello  che 
ka  finora  superati  tutti  gli  altri. 


(1)  Nasce  da  nostre  nienti 
Un  felice  desio ,  ce. 


3  a  QUINTO    PBEIODO 


1IL 


Epopea  eroica  :  L'Eneide  del  Caro;  La  Geru- 
salemme liberata  del  Tasso;  sue  qualità 
e  suoi  difetti.  Alcuni  altri  poemi.  • 

Dopo  il. tentativo  di  epopea  eroica  fatto 
dal  Trissino,  si  credè,  che  la  lingua  ita- 
liana non  avesse  sufficiente  nobiltà  né  nello 
siile,  né  nella  versificatone,  e  che  non  fosse 
propria  come  la  greca  e  la  latina  a  trattare 
soggetti  simili.  Si  riguardava ,  conte  unica- 
mente destinata  all'epopea  romanzesca,  al- 
lorché Annibal  Caro  trovando  questa  opi- 
nione erronea  ed  ingiuriosa  alla  sua  lingua 
materna  ,  concepì  da  principio  il  progetto 
di  scrivere  un  poema  eroico ,  e  ben  presto 
intraprese  la  traduzione  dell1  Eneide,  per  far 
prova  insieme  e  delle  sue  proprie  forze,  e 
della  dignità  del  linguaggio  italiano.  Egli 
dette  al  suo  stile  ed  a'  suoi  versi  sciolti  un 
tuono  ed  un1  armonia  così  grave  tanto  va- 
riala, e  sì  appropriata  al  soggetto,  che  da 
quel  tempo  si  concepì  un1  opinione  più  giu- 
sta e  più  favorevole  della  lingua  italiana. 
NullatKineno  non  sì  cessò  di  cercare  o  di 
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inventar*  nuove  forme  metriche  più  adattate 
alla  maestà  dell'epopea.  Leon  Ballista  Al- 
berti, il  Broccardo,  e  specialmente  Claudio 
Tolouiei  avevano  intrapreso  di  scriver  versi 
sui  modello  de' metri  latini,  e  soprattutto 
dell'esametro.  Non  avendo  questa  contraffa- 
zione ridicola,  e  vanamente  reiterata,  avuto 
verun  successo,  cerearonsi  nuovi  metri  più 
conformi  agli  accenti  ed  al  genio  della  lin- 
gua italiana.  Ci  si  era  ordinariamente  fer- 
mati alle  undici  sillabe  5  si  oltrepassarono 
questi  limiti  ,  e  si  videro  de'  versi  di  tre- 
dici ,  di  quattordici,  di  sedici,  di  diciotto  sil- 
labe e  di  più  ancora.  Francesco  Patrizio  • 
Bernardino  Baldi,  dettero  diversi  di  questi 
metri  ad  alcuni  dei  loro  poemi ,  e  fecero 
sempre  più  sentire,  che  quel  tuono  di  no- 
biltà e  di  armonia  che  vanamente  cercavasi 
altrove ,  non  .poteva  risultar  meglio  che  dal 
ritmo  ben  inteso  del  verso  endecasillabo. 

Era  riserbato  al  Tasso  d' innalzar  la  lin- 
gua e  la  versificazione  italiana  all'altezza 
della  vera  epopea.  Ammiratore  dell'Ariosto 
che  chiamava  suo  maestro,  suo  signore  e 
suo  padre,  senti  primieramente  il  biso- 
gno di  dividere   la  di    lui   gloria,  e  gioviue 

Salti  ;  Ristixtto  ecc.  FoL  IL      3 
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ancora  si  lanciò  nella  carriera  epica,  compo- 
nendo il  suo   poema  romanzesco    intitolato 
il  Rinaldo ,  e  procurò   di   ravvicinarsi,  più 
che  non  lo  aveva  fatto  suo  padre,  alle  re- 
gole della  epopea  eroica.  Ma  ben  presto  si 
consacrò    intieramente    ad    un   soggetto    di 
.questo  genere ,  -e  compose  la  Gerusalemme 
liberata  +   che    pose  il  coiaio  alla  sua  cele- 
brila ed  alla  sua  miseria.  Non  si  poteva  sce- 
gliere un  avvenimento  più  imponente,  e  per 
i  principj   che    lo   avevan   condotto ,  e  per 
le  conseguenze   che    ne    risultarono  )   V  Eu- 
ropa e  la  Chiesa  vi  erano  egualmente  inte- 
ressate. Egli  ritrovò  forse  la  prima  idea  del 
suo  piano  nella  natura  medesima  di  questo 
avvenimento.  Giammai   si  videro  tanti  inte- 
ressi ,  tanti  popoli,  tanti  personaggi  così  di- 
versi ,  riunirsi   al   medesimo   scopo  ,  e   non 
si  era  ancora  immaginato   un  poema  epico 
in  cui   un    così    grau    numero  di  episodj   e 
d'incidenti  si  accordino  tanto  bene  insieme 
e  terminino  ad  un  solo  e  medesimo    punto. 
Sotto  questo  rapporto    il    Tasso  ha  sorpas- 
sati tutti    gli   antichi,  e  non    è  stato  ancor 
sorpassato  da  nessun  dei  moderni.    . 

Malgrado  la  più  severa  unità,  che  do* 
mina  tutto    il   suo    poema ,  la    verità  degli 
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episodj  dei  personaggi  e   dei   caratteri,  è  si 
decisa  ,  e  tanto   ben    graduata ,  che   non   si 
può  confonder  mai  l'uno  coll'altro.  Ciascun 
individuo  ha   la  sua   fisonomia ,  la  sua  na- 
tura ,   il    suo    movimento  j    ciascheduno  sia 
che  parli ,  sia  che  agisca  è  sempre,  e  dap- 
pertutto, il  medesimo.  Questa  proprietà  di 
carattere  produce  una  specie  di  contrasto  e 
di  accordo  insieme,  che   rende  drammatici 
la   maggior  parte  dei  quadri  di  questo  poe- 
ma ,  e  che  sostiene  al  più  alto  grado   V  in- 
teresse  nei    suoi    lettori.  Fino   della   prima 
scena   vedònsi  in  azione  i  principali  perso- 
naggi; il  poeta  non  adopera  lunghi  racconti 
€  digressioni  più  o  meno  nojose   per  infor- 
marci   dei  motivi  e  degli  avvenimenti ,  che 
hanno  condotto  o  preceduta  l'azione ,  o  che 
fanno  agire  questi  personaggi.  Da  che  1'  ar- 
mata cristiana  si  riunisce ,  marcia  ed  accam- 
pasi avanti  Gerusalemme,  Goffredo,  Rinal- 
do,. Tancredi,  Clorinda,  Argaate^p Erminia > 
Armida,  Solimano  ecc.,  si  fanno  conoscere 
e  a*  distinguono  per  i  loro  sentimenti  e  per 
la  loro  condotta;  e  sebbene  si  trovino  dalla 
forza  delle  circostanze  strascinati  sopra  via 
più  0  roen   divergenti ,  ove    accadono   loro 
le  più  maravigliose  e  commoventi  avventure, 
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essi  tornano  sempre  a  quel   medesimo  pan* 
to  j  da  coi  si  erano  allontanati. 

Un  altro  carattere  per  il  quale  il  Tasso 
si  distingue    fra    tutti  i  poeti  epici ,  è  quel 
tuono  di  nobiltà  e  di  dignità,  che  dà  sem- 
pre  ai   suoi    personaggi ,  ai  suoi  quadri,  ed 
suo  stile  j  ai  suoi  versi.  Non  è  necessario  di 
sentire  il  ranco  suon  della  tartarea  tromba (i), 
per  apprezzare  il  merito  della*  sua  armonia 
imitativa;    si    riconosce   dappertutto  la  no- 
biltà e  la  varietà  dei  suoi  ritmi ,  sia  che  egli 
c'introduca  nei  gabinetti  dei  principi,  o  nei 
giardini   incantati   della  voluttà ,  sia  che  ci 
conduca  sopra  i  campi  di  battaglia  o  nelle 
pacifiche  capanne  degli  innocenti  pastori.  In 
qualunque  posizione  si  ponga  ,    il  suo   stile 
è    sempre    grave ,    maestoso ,    epico  ;:  esso 
lo  è  anche    quando    si   abbandona  a  quel 
sentimento  di    dolore    che    lo    accompagna 
continuamente.  Come  i  suoi  personaggi  ed  i 
loro  caratteri -3CM1Q  sempre  elevati ,  lo  sono 
egualmente  i  loro  sentimenti,  e  la  loro1  di- 
zione; è  il  carattere  di  questo   poeta  sem- 
pre nobile    e    lamentevole ,    che    si  riflette 
nei    suoi    versi.    Egli   attingeva    nel  fondo 

(1)  Chiama  gli  abiutor  dell1  ombre  eteme,  oc 


dal   i5y5  al   1675.  3j 

delP  animo  suo  quegli  accenti  di  dolore  che 
ha  sparsi  io  tutte  le  particolarità  del  suo  poe- 
ma.: Non  è  solamente  nell'episodio  di  Olindo 
e  di  Sofronia  ,  che  solo  sembra  appartenere 
piuttosto  alla  situazione  del  poeta,  cbe  ai- 
Fazione  del  poema,  che  si  riconosce  il  suo 
spìrito;  esso  si  mostra  a  ciascun  passo.  Chi 
potrebbe  ritener  le  lacrime  seguendo  la  sorte 
e  le  vicende  di  Erminia  ,  di  Tancredi  ,  di 
Solimano,  di  Clorinda,  d'Armida  medesima! 
Si  direbbe  ,  che  le  vicende  e  le  disgrazie 
del  poeta,  si  erano  combinate  colla  nobiltà 
e  colla  sensibilità  del  suo  cuore,  per  fargli 
sentire  ed  esprimere  con  tanta  verità  tutte 
le  emozioni  della  tenerezza  e  del  dolore. 

Non  ci  prenderemo  la  pena  di  segna- 
lare  in  mezzo  a  tante  belle  qualità  origi- 
nali alcune  imperfezioni  leggiere  di  questo 
poema  ,  che  furono  a  forza  esagerale  fino 
dalla  di  lui  nascita  ,  e  cbe  un  eccesso  solo 
di  pedanteria  o  di  bello  spirito ,  può  fargU 
ancora  rimproverare.  Si  potrebbe  ridurle  tut- 
te a  una  sola,  a  quell'eccesso  di  ricchezza 
e  di  vivacità  ,  che  si  osserva  nello  stile,  nelle 
immagini  e  nei  racconti;  eccesso  al*quele 
il  Tasso  fu  spinto  dall'influenza  del  tempo  , 
come  egli  slesso  lo  confessa  talvolta ,  o  dal- 
l'ardore dalla  sua  giovinezza,  nel  corso  della 
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quale  concepì  il  piano  del  suo  poema  e  ne 
terminò  una  parte ,  e  principalmente  dalla 
sua  iramagidazione,  ohe  non  ai  «tanca  mai  di 
tatto  abbellire  e  di  tutto  animare.  Senza  ap- 
provar questi  abusi ,  noi  potremmo  anche 
dimostrare  *  che  essi  derivano  dalle  medesi- 
me cause  alle  quali  dobbiamo  la  maggior 
parte  delle  sue  perfezioni  ;  ma  consoliamoci 
piuttosto  ,  che  tante  e  così  risplendenti  siano 
queste  bellezze ,  che  non  ci  lasciano  cen- 
surar i  difetti.  À  che  tende  quella  critica 
fredda  e  miuuta  ,  che  non  si  occupa  che 
di  ricercare  e  di  esagerare  le  macchie  dei 
capi  d'opera  dell'arte?  Essa  non  servì ,  che 
a  render  più  disgraziato  un  poeta,  che  aveva 
tanti  diritti  alla  riconoscenza  de9  suoi  con- 
temporanei ,  ed  a  far  disparire  le  bellezze 
originali  del  suo  poema ,  a  forza  dj  criti- 
che e  di  correzioni  :  perchè  il  Tasso  per- 
seguitato non  solamente  dal  duca  di  Ferrara, 
che  era  la  persona  più  onorata  nel  suo  poe- 
ma ,  ma  anche  dal  cavalier  Salviati ,  il  suo 
più  grande  avversario,  che  con  le  sue  critiche 
sperava  di  ottenere  il  favore  di  questo  prin- 
cipe, riformò ,  o  per  meglio  dire  guastò  la  sua 
Gerusalemme  liberata,  sostituendovi  la  sua 
Gerusalemme  conquistata»  L'esempio  di  que- 
ste correzione  avrebbe  dovuto  render  più 
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saggi  e  più  riservati  quelli ,  i  quali  non  ces- 
sano anche  presentemente  di  cercarvi  e  di 
correggervi  dei  difetti. 

Lo  Splendore,  che  questo  poema  gettò 
sempre  più ,  indusse  molti  poeti  a  slanciarsi 
nella  medesima  carriera.  Il  Tasso  medesimo 
incoraggiva  Curato  Gonzaga  a  pubblicare  il 
suo  Fidamante  ,  e  Giovanni  Fratta  la  sua 
Mattoide.  Ma  gli  elogi  dei  grandi  scrittori 
non  provano  sempre  il  merito  di  quelli  dei 
loro  contemporanei ,  cui  sono  accordati* 
Malgrado  le  lodi  del  Tasso  questi  due  nuovi 
poemi  perirono  come  tanti  altri.  La  Geru- 
salemme liberata  rinnovò  il  medesimo  feno- 
meqo  dell7  Orlando  Furioso  ;  essa  fece  na- 
scere altrettanti  poemi  eroici ,  quanti  poemi 
romanzeschi  ave*  fatti  nascere  questo  ;  ma 
né  gli  uni ,  né  gli  altri  potevano  sollevarsi 
al  livello  dei  loro  modelli.  Si  contano  fra 
queste  imitazioni  V Ester  e  il  Furio  Cam~ 
millo  di  Ansaldo  Ceba ,  VAquilea  distrutta 
di  Belmònte  Gagnoli  y  e  molti  poemi  del 
Chiabrer*.  Quelli  che  si  considerano  come 
i  migliori ,  sono  il  Boemondo  o  V Antiochia 
difesa  di  Giovan  Leone  Sempronio  la  Cleo* 
patra  e  il  Goriquisto  di  Granata  di  Giro* 
Latao   Gràiiiani,   e  la   iJroce  racqui stata  Hi 
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Francesco  Bracciolini.  Si  é  creduto  y  che 
quest'ultimo  poema  sia  quello  che  si  avvi- 
cina più  alla  perfezione  della  Gerusalemme 
liberata  ;  lo  stesso  onore  si  è  fatto-  ad  al- 
cuni altri.  Quello  che  noi  possiamo  asse- 
rire si  è ,  che  più  di  una  nazione  trarrebbe 
gloria  dal  possedere  poemi  simili  a  quelli 
che  l' Italia,  o  troppo  ricca  o  soddisfatta  da 
ciò  che  ha  di  perfetto  in  questo  genere,  ha 
generalmente  trascurati. 


IV. 


Epopea  eroicomica  :  suoi  primi  saggi.  La  Sec- 
chia rapita  del  Tassoni  $  lo  Scherno  degli 
Dei  del  Bracciolini  $  il  Mal  maritile  del  Lippi, 
e  /'Eneide  travestita  del  Lallì. 

■  * 

Nel  mentre  che  tanti  poeti  si  sforza-* 
vano  in  vano  di  eguagliare  l'Ariosto  ed  il 
Tasso  nella  carriera  epica,  altri  o  scorag- 
giti o  più  saggi ,  applicaronsi  al  genere 
eroicomico ,  che  si  può  considerare  co- 
me uno  sviluppo  dell'  epopea  romanzesca 
o  piuttosto  come  una  parodia  dell'epopea 
eroica.  Gì'  Italiani  si  son  talmente  distinti 
in  questo  genere ,  di  cui  gii  antichi  non%i 
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hanno  trasmesso  esempio,  sé  pur  non  è 
tale  la  Batracomiomachia  di  Omero ,  che 
essi  pretendono  alla  gloria  dell'  invenzione* 
Noi  non  e7  impegniamo  a  determinare  la  sua 
importanza*  soltanto  diciamo,  che  anche 
quando  -non  se  ne  traesse  un  gran  vantag- 
gio ,  sarebbe  il  rigettare  questa  specie  di 
poemi ,  un  privarsi  di  una  sorgente  di  di- 
vertimenti e  di  piaceri. 

Se  i  poeti  epici  romanzeschi  si  sono  qual- 
che volta  permessi  di  mescolare  il  piacevole 
al     serio  ,    ri    loro    scopo    principale    non 
era  quello  di  far  ridere,  come  lo  è  quello 
dei  poeti  burleschi ,    ma  piuttosto  di  risve- 
gliar l'attenzione  dei  loro  uditori,  e  di  sol- 
levargli nella  lor  lunga  lettura.  Si  è  voluto 
nulladimeno  cercare  il  germe  di  questo  nuovo 
genere  nel  Morgante  del  Pulci  J    ma  quello 
a  cui  non  se   ne    può    ricusar    la    gloria  è 
Teofilo  Folengo ,  che  prese  a  cantar  1'  Or- 
landino. II  Folengo  era    un    frate ,   ma    la 
natura  lo  avea    destinato  a  tult'  altra    pro- 
fessione :  egli  volle  divertirsi  e  divertire  gli 
altri.    Prese    il    nome    di    Merlin  Goccai  e 
pubblicò  delle  poesie,  che  oltrepassano  spesso 
i  limiti  della    decenza.    Fu   l'inventore    dei; 
versi  da  lui  chiamati  maccheronici,  perchè  gli 
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credeva  come  i  maccheroni ,  altrettanto  facili 
a  fare,  quanto  piacevoli  al  gusto.  Sono  essi 
degli  esametri  e  dei  pentametri  fatti  in  una 
specie  d' italiana  latinizzato.  Vidersi  più  tardi 
la  Gigante*!)  la  Natica  e  la  Guerra  dei 
Mostri  j  piccoli  poemi  ne7  quali  i  giganti 
fanno  la  guerra  agli  dei,  e  gli  dei  ora  col- 
legati coi  nani  la  fanno  ai  giganti  ed  ora 
riconciliati  coi  giganti ,  la  fanno  ai  mostri. 
Probabilmente  questi  poemi  contenevano 
delle  allusioni,  che  ne  sostenevano  l'interesse 
presso  i  loro  contemporanei;  presentemente 
che  questo  merito  è  scomparso  per  noi,  non 
vi  si  trovano  che  delle  particolarità  intiera- 
mente grottesche  e  ridicole. 

I  primi  poemi  dei  quali  l'epopea  eroi- 
comica possa  farsi  veramente  gloria,  sono 
la  Secchia  rapila  dì  Alessandro  Tassoni,  e 
lo  Scherno  degli  Dei  del  Bracciolini*  Il 
Tassoni  si  era  dichiarato  contro  i  numerosi 
partigiani  di  Aristotele,  di  Omero  e  del 
Petrarca;  egli  esagerò  anche  i  difetti  di 
questi  idoli  per  indebolir  la  venerazione  dei 
loro  imitatori.  Come  egli  aveva  colpiti  col 
ridicolo,  in  molte  delle  sue  opere  in  prosa, 
i  petrarchisti,  si  propose  nel  suo  poema  di 
trattar  odio  stesso  mòdo  alcuni  pretesi  eroi 
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del  suo  tempo ,  e  principalmente  t*n  certo 
conte  di  Calagna.  Forse  volle  nello  stesso 
tempo  boriarsi  di  quelle  guerre  altrettanto 
funeste  per  i  loro  effetti  che  futili  per  i 
loro  motivi ,  mettendo  in  derisione  la  guerra 
lunga  e  ostinata  che  sostennero  i  Modenesi 
ed  i  Bolognesi  per  una  secchia  y  che  diventò 
così  famosa  nei  fasti  dell'  epopea  moderna  y 
quanto  lo  era  stata  Elena  in  quelli  dei 
Greci  e  de?  Trojan!.  -  Non  solamente  egli 
trasse  dalla  storia  il  soggetto  principale  ed 
i  diversi  incidenti,  come  la  prigionia  del 
re  Enzo ,  ina  rivestì  dei  colori  locali  tutta 
le  invenzioni  delle  quali-  arricchì  il  suo 
poema.  Profittò  pure  della  mitologia  y  che 
si  prestava  anche  meglio  alle  vedute  di  un 
poeta  eroicomico.  Ma  V  espediente ,  cheJI 
Tassoni  ito  piega  con  maggior  successo ,  è  Io 
stile  eroico  ?  che  egli  applica  col  pia  deciso 
contrasto  agli  oggetti  i  pia  leggeri  ed  i  più 
giocosi;  è  principalmente  da  un  tal  miscu- 
glio di  piacevole  e  di  serio,  che  fa  risul- 
tare il  più  grand9  effetto  del  suo  poema  che 
gì9  Italiani  riguardano  come  un  modello  nei 
suo  genere» 

Francesco    Bracciolini   avendo    tentato 
invano    di   superare  il   Tasso   nelF  epopea 
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«rotea,  cercò  di  precedere   il   Tassoni   nel* 
T  epopea  comica.   Se   egli .  non   compose    il 
suo  Scherno    degli  Dei  aranti    la    Secchia 
rapita ,  come   molti    hanno   preteso,   riuscì 
almeno  a  pubblicarlo  prima  che  l'altra  fosse 
stampata.  Ma  checché  ne  sia   di    una    tale 
precedenza,  non  si  può  dubitare   della  su- 
periorità del  poema   del  Tassoni.   Il    Brac- 
ciolini essendosi  proposto  di  burlarsi   degli 
dei    de9  pagani,   e  non    volendo    trascurar 
nessuno  de9  suoi  numerosi  eroi,  si  pbbandoua 
ad  un  piano  sì  esteso  >  che  non  si  può  se- 
guitarlo senza  provar    qualche   noja.    D'al- 
tronde sembra  ridicolo  il  darsi   tanta  pena 
per  burlarsi  di  questi  Dei   già  detronizzati. 
Non  siamo    più  ai  tempi    di    Luciano    per 
interessarci   in  un  tal  genere  di  buffonerie. 
Poteva  il  Bracciolini  animarle  con  dei  tratti 
allegorici  ai  pregiudizi    dominanti  del    suo 
tempo ,.  ma  egli  era  ben  lontano  dall'  ado- 
perare questo  nuovo  spediehte.  Egli  poteva 
anche  meglio  screditare  l'abuso  ,  che  si  fa- 
ceva della  mitologia  sul  Parnaso ,    ciò  che 
gli  avrebbe  meritata  la  stima  de'  nostri  con- 
temporanei 5    ma  il    suo    vero  oggetto  è  di 
farci  ridere  a  spese  della  mitologia  dei  pagaui. 


dal  i5j5  al  i6j5.  45 

'  Lorenzo  Lippi  pittore  è  poeta ,  cantò 
la  conquista  di  Malmantile.  Questo  è  *  un 
vecchio  castello  vicino  a  Firenze ,  e  che 
deserto  affatto  non  conserva  della  sua  an- 
tica gloria  che  un  nome.  L'  autore  si  era 
proposto  non  solamente  di  divertire  i  suoi 
lettori  per  mezzo  dei  più  piacevoli  eptsodj, 
ma  anche  d'instruirli  sopra  la  meno  cono- 
sciuta ricchezza  della  sua  propria  lingua. 
Vi  cercava  I7  occasione  di  prodigare  i  prò* 
verbj,  gl'idiotismi  e  le  facezie  popolari,  di 
cui  i  Fiorentini  fanno  un  gran  caso,  e  ne* 
quali  la  maggior  parte  degli  altri  Italiani  non 
intendono  nulla.  Non  si  trascurò  di  fare  dei 
luoghi  conienti  per  V  intelligenza  del  poema. 
Ma  quale  specie  di  divertiménto  si  potetegli 
sperar  da  un  poema  che  non  si  può  com- 
prendere, e  che  bisogna  studiare  in  un  vo- 
luminoso comento?  Si  è  finito  col  lodarlo 
sempre  senza  leggerlo  mai. 

Noi  dobbiam  collocare  fra  questi  poe- 
mi V  Eneide  travestita  di  Gio.  Battista  Lalli. 
Egli  si  è  sforzato  di  farci- ridere  di  quello, 
di  che  Virgilio  ci  avea  fatti  piangere.  Venne, 
così  facendo,  a  sfigurare  in  qualche  modo 
il  poema  il  più  nobile  ed  il  più  eroico  f 
ciò  che  molti  hanno   riguardato  come   uba 
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specie  di  scandalo.  Vi  è  non  ostante  una 
elasse  di  uomini  che  sembrano  non  vivere 
che  per  ridere ,  e  che  preferiscono  questa 
specie  di  parodia.  Nel  tempo  stesso  che 
lasciamo  loro  la  libertà  di  ricrearsi  eoa 
questo  genere  di  lettura,  pensiamo  nulladi- 
meno  ,  che  non  sarebbe  stato  un  gran  danno 
per  il  Parnaso  italiano,  se  fosse  stato  meno 
ricco  in  poemi  di  questa  sorta  ^  e  che  sa- 
rebbe anche  per  lui  più  onorevole  il  farne 
minor  conto. 


V. 


Tragedie:  il  Torrismondo  del  Tatto  $  moke 
Meropi  ;  la  Semiramide  del  Manfredi;  al" 
cune  altre  rappresentazioni;  il  Solimano  del 
Bonarellij  l'Aristodemo  del  Dottori 

La  tragedia  che  aveva  già  fatti  de9  prò* 
gressi  seguendo  le  tracce  dei  Greci,  ne  fece 
ancora  de9  nuovi  continuando  a  seguitare  la 
medesima  strada.  Il  Tasso  pure  volle  lan- 
ciarsi in  questa  carriera.  Si  eran  poco  avanti 
apprezzate  sulle  scene  italiane  piuttosto  le 
bellezze  originali  de\V Edipo  di  Sofocle,  che 
l'arte  di  Giovanni  Andrea  dell' Anguillara 
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che  lo  aveva  imitato,   e  di  Orsatto  Giusti- 
niani che  lo  aveva  tradotto.  Sorpreso  della 
singolarità   di   questo    capo    d'opera    degli 
antichi,    e  disdegnando    l'imitazione    poco 
regolare    dell'uno   e  la    traduzione    troppo 
scrupolosa  dell'altro,   il  Tasso   giovine  an- 
cora concepì ,  e  prese  a  scrivere  la  sua  tra- 
gedia il  Torrismondo ,  che  dopo  avere  ab- 
bandonata riprese ,    e  terminò   in    una   età 
più  avanzata.   Egli  dette  maggior  sviluppo 
al  sistema  romanzesco  del  Giraldi ,  e   pro- 
dusse la  rappresentazione  di  un  avvenimento 
che    supponeva    accaduto    nel    medio    evo. 
Torrismondo,  re  de'  Goti,  avendo  sposata 
in  nome  di  Germondo  re   di  Svezia,   suo 
intimo  amico ,  Àlvida  figlia  del  re  di  Nor- 
vegia, tradisce  l'amicizia,  usa  i  diritti  ma- 
trimoniali e  si  trova  cosi  incestuoso  marito 
di  Àlvida  sua  sorella  }   scoperta ,   che   con- 
duce la  loro  separazione   e  la  loro    morte. 
Questa  tragedia  è  stata  troppo  vantata ,  e 
piuttosto  avuto  riguardo  al   nome   dell'au- 
tor© che  al  di  lei  merito    reale.   Noi  vi  ri- 
conosciamo nulladimeno  1'  autore  della  Ge- 
rusalemme  in    molte    situazioni    veramente.  \ 
tragiche,  in  alcuni  cori,  e  talvolta  nello  stile. 
Certamente  il  suo  stile  non  è  come  quello 


\ 
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dello  Speroni 3  esso  è  più  grave,  ma  più 
pomposo  e  più  ricco  che  non  conviene  al 
movimento  del  dialogo. 

Gli  scrittori   di    questo   tempo   non  si 
contentarono  d'imitare  le  tragedie  del  teatro 
greco,  che  esistevano  ancora;    si   volle  re- 
suscitar quelle,  che  il  tempo  aveva  distrutte. 
Una  di  queste  era- la  Merope  di  Euripide; 
&i  credette  di  riconoscerne  un  abbozzo  nelle 
favole  di  Igino  ;  ed  Antonio  Cavalierino  fu 
il  primo  a  rianimare  questo  spettacolo  tra- 
gico, componendo  il  suo  Telefonte.  Fu  ben 
presto  seguito  e  superato   da  Gio.    Battista 
Liviera  nel  suo  Cresfonte;    ma  queste    due 
rappresentazioni,    che    non    avevano    altro 
merito  che  la  novità  dell'argomento,  furono 
ben  presto  eclissate  dalla  Mzrope  del  conte 
Pomponio  Torelli.  Ciò  che  è  anche  più  de- 
gno di  attenzione  si  è  ,  che  malgrado  le  tre 
nuove  Meropi ,  che,  quasi  un  secolo  e  mezzo 
dopo,  hanno  fatto    comparire    il   marchese 
Maffei,  Voltaire  e  l'Alfieri,  uon  si  cessa  di 
•leggere  con  interesse  la  Atrope  del  Torcili. 
Essa    si    fa    distinguere   e   per    il    migliora- 
mento  dello  stile  tragico  ,    e    per    la    con- 
dotta dtll' azione,  che,  5 /e  si  eccettuano  al- 
cuni incidenti  che  si  potrebbero  facilmente 
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sopprimere ,  è  regolare  e  bea  seguita  in 
tutto  U  rimanente  deli7  opera. 

Una  nuova  tragedia  ,  tratta  dalla  sto- 
ria ,  e  che  dovevan  trattar -pure  Crebillon  e 
Voltaire  ,  comparve  verso  la  fine  del  deci- 
ai  osesto  secolo  5  essa  è  la  Semiramide  di 
Muzio  Manfredi ,  che  se  non  ha  le  -qua- 
lità delle  altre  composizioni  che  le  sono 
succedute  sopra  lo  stesso  soggetto ,  non 
manca  certo  di  situazioni  interessanti,  come 
per  esempio  quella  di  Nino,  sposo  di  Dirce 
sua  sorella,  e  per  il  quale  sua  madre  pro- 
va una  passione  violenta  ;  e  la  scena ,  in 
cui  l'ombra  di  Belo  suo  avolo  gli  appa- 
risce in  sogno,  e  gli  consegna  un  pugnale 
per  vendicar  sopra  sua  madre  gli  assassini 
da  lei  commessi  su  Dirce  ed  i  suoi  due  fi- 
gli. Nino  obbedisce ,  e  poi  si  uccide  da  se 
medesimo.  Ritrovansi  nella  tragedia  del  Man- 
fredi le  stesse  atrocità  ,  che  nell'  Orbecche 
del  Giraldi ,  quantunque  siasi  sforzato  di 
temperarne  l'orrore  col  tuono  di  dignità,  che 
presta  9  Semiramide.  Lo  stile  di  questa  tra* 
gedia  la  fece  porre  fra  quelle  di  primo  or- 
dine, ma  godè  poco  tempo  di  tal  distinzione. 

Un  gran  numero  di  tragedie  compar- 
vero anche  durante  questo  periodo}  ma  non 

Salfi  ;  Ristretto  ecc,  FoL  li*        4 
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ostante  il  loro  numero,  l'arte,  in  Vece  dì 
avanzare  ,  sembrava  seguitare  un  andamento 
retrogrado.  Noi  crediamo  utile  di  osservare 
ebe  la  maggior  parte  di  queste  tragedie  erano 
tratte  dalla  storia  sia  profana  sia  cristiana, 
ed  anche  del  medio  evo.  Distinguonsi  fra 
le  altre  il  Giorgio  del  famoso  Giovanni  Bat- 
tista Porta,  e  P  Ermenegildo  del  cardinale 
Sforza  Pallavicino.  La  Morte  di  Cristo,  che 
era  stata  fino  allora  un  soggetto  dei  Mi- 
steri, divenne  quello  di  una  tragedia  rego- 
lare, é  fu  trattata  da  Bonaventura  Morone, 
che  le  dette  sufficiente  interesse,  e  patetico; 
essa  fu  pare  trattata  dal  P.  Ortensio  Sca- 
macca,  siciliano.  Non  si  può  Degare  a  questo 
gesuita  molta  fecondità  nel  Tante  drammatico, 
avendo  di  lui  fino  a  quarantanove  rappre- 
sentanze. Ve  ne  sono  alcune  tratte  dalla  mi- 
tologia o  dai  tempi  eroici ,  come  il  Poli/è- 
tno  ,  Y Ifigenia,  il  Filotte te  ecc.,  ma  la  mag- 
gior parie  sono  soggetti  biblici  ;  sacri  o  an- 
che cavallereschi.  Vi  si  trova  il  Bocmondo, 
il  Corrado  ,  il  Consalvo ,  il  Goffredo  ,  il 
Tommaso  di  Cantorbery,  il  Tommaso  Moro 
ed  anche  V Orlando  Furioso.  Non  cito  que- 
ste tragedie ,  che  per  dimostrare  che  il  gè- 
Bere  istorico  non  era   estraneo ,  come  sì  è 
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spacciato,  al  teatro  italiano.  Questi  poeti  ita- 
liani seguitavano  ad  imitar  gli  amichi,  piut- 
tosto nella  semplicità  del  piano,  che  in  quella 
dello  stile. 

Noi  dobbiamo  segnalare  ancor  due  tra- 
gedie, che  giovaron  più  ai  progressi  dell'arte, 
che  mai  lo  avevano  fatto  quelle  che  le  ave- 
vano precedute;  parlo  del  Solimano  di  Pro- 
spero BonarcRi ,  e  &zW Aristodemo  di  Carlo 
de'  Dottori.  Il  Bonarelli  al  servizio  di  dif- 
ferenti principi  ,  e  .particolarmente  del  gran 
duca  di  Toscana ,  compose  diverse  opere 
drammatiche  :  ma  la  sua  tragedia  del  Soli- 
mano  è  la  sola  che  sostenga  ancora  la  sua 
riputazione.  Se  ne  è  geueralmente  lodato  lo 
stile,  che,  ad  eccezione  di  alcuni  tratti  li- 
rici^ è  pieno  di  nobiltà  e  di  naturalezza,  e 
non  manca  di  vivacità.  Ma  quel  che  lo 
rende  anche  più  notabile,  si  é  la  novità 
dei  caratteri,  de9  costumi  e  delle  passioni*, 
che  ha  poste  in  azione ,  e  dalle  quali  fa 
risultare  il  più  grande  interesse  Ei  ci  pre* 
senta  il  quadro  il  più  vero  ed  il  più  impo- 
nente della  corte  dei  Mussulmani.  La  moglie 
di  Solimano  riesce  con  i  suoi  intrighi  a  far 
condannare  a  morte,  come  traditore,  l'in- 
nocente   MusUfà  ,    di    cui    Solimano    era 
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padre  3  essa  sperata  con  questo' mezzo  sosti- 
tuirgli il  suo  proprio  figlio  Felice ,  ed  assi- 
curargli l1  impero.  La  sventurata  si  avvede 
troppo  tardi,  che  quel  Mustafà,  che  ella 
odiava  e  che  ha  fatto  uccidere,  è  quel  me- 
desimo Felice  che  voleva  preferirgli.  Questo 
ricoDOscimeuto  produce  la  di  lei  morte  e 
quella  di  Solimano,  Mustafà  è  non  solo  in- 
nocente, ma  franco  e  magnammo  ;  egli  ama 
Despina,  alla  quale  fa  i  suoi  ulti nji  addio, 
ciò  che  porta  al  più  alto  grado  il  terrore 
e  la  pietà.  Non  dico ,  che  P opera  non 
abbia,  così  come  le  altre,  le  sue  imperfezioni; 
dico  solamente,  che  essa  è  per  molti  ri- 
guardi superiore  a  quelle  che  l'avevano  pre- 
ceduta* 

La  tragedia  di  Aristodemo  di  Carlo 
de1  Dottori ,  che  seguì  quella  di  Solimano, 
iti  anche  migliore  per  il  piano,  per  lo  stile 
e  per  la  versificazione.  Versatissimo  nella 
greca  letteratura,  il  Dottori  ali inse- nell'an- 
tica storia  della  Grecia  il  soggetto  della  sua 
tragedia  Riconobbe  nel  sacrifizio ,  che  il  mes- 
senio  Aristodemo  aveva  fatto  della  propria 
figlia  Merope ,  per  salvar  la  sua  patria,  mag- 
gior generosità ,  che  in  quello  che  fece  Aga- 
mennone  per   la    sua    propria    ambizione» 
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Credonsi  veder  dapprincipio  i  medesimi  ca- 
ratteri, cbe  nell'Ifigenia  di  Euripide;  aia  si 
riconosce  ben  tosto,  che  questi  hanno  mag- 
giori interesse,  e  contribuiscono- di  vantag-- 
gio  alla  catastrofe  ed  allo  scioglimento  del-  » 
r  intreccio.  Policaro  ,  amante  di  Merope , 
vedendola  destinata  da  suo  padre  ad  essere 
sacrificata  come  Tunica  vergine  designata 
dall'oracolo,  confessa  ch'ella  è  sua  sposa, 
e  cbe  già  trovasi  incinta,  ciò  che  aggiun- 
gendo l'onta  e  la  collera  al  patriottismo  ed 
allo  zelo  di  Aristodemo ,  aumenta  ancora 
le  sventure  di  Merope.  Suo  padre  medesimo 
vuole  assicurarsi  della  frode  e  del  delitto, 
ed  uécide  sua  figlia  di  propria  mano.  Qua| 
momento  si  è  quello  tu  cui  Merope*  voi-, 
gendo  i  suoi  ultimi  sguardi  verso  il  suo  car- 
nefice, copre  colta  mano  il  suo  volto  per» 
non  riconoscerlo,  e  muore  in  tal  guisa!  t 
quale  non  è  l'orrore  di  Aristodemo,  quando 
egli  ka  riconosciuta  l' innocenza  e  la  yirtà, 
della  propria  figlia  9  che  ha  punita  come 
colpevole,  e  ébe  la  disperazione  lo  ijnduee 
arvolgeM.il  ferro  contro  se  stessa  !, Certa-* 
niente. Tazione  di  Aristodemo  non  è.  pia 
tollerabile  ne' nostri  costumi  >  »•  tutti  gli 
altri  incidenti  contribuiscono  ogni  momento 


$4  QUINTO   PERIODO 

più  ad  accrescere  l'interesse  dell'argomento. 
Sono  in  oltre  preparati ,  e  rappresentati  con 
una  forza  di  stile,  di  cui  non  si  aveva  an- 
cora nessuno  esempio.  Vi  si  ritrovano  an- 
che alcuni  tratti  lirici,  ma  ciò  che  non  si 
potrebbe  trovare  altrove  ,  vi  «si  osserva  una 
versificazione  nobile,  variata,  spezzata  ed 
interrotta  con  molta  arte  e  naturalezza  ,  e 
fino  allora  la  meglio  appropriata  alla  de- 
clamazione tragica.  Il  Dottori  aveva  ,  come 
il  Bonarelli ,  mescolato  il  verso  settenario 
all'endecasillabo  ;  ma  non  è  già  a  questa 
mescolanza,  che  deves*  il  merito  della  ver- 
sificazione tragica ,  come  alcuni  lo  hanno 
asserito  :  l' abile  versificatore  italiano  trova 
egualmente,  se  ne  ba  bisogno,  il  verso  set- 
tenario nelle  spezzature  delf  endecasillabo, 
elle  prestasi  volentieri  ai  diversi  metri  di  cui 
éf  -coefcpCne.  Evasi  a  questo  proposito  molto 
lodata  la  versificazione  di  Qrsattò  Giustinia- 
ni ;'  ma  si  è  il  Dottori,  che^  il  primo*  -è  me* 
gito  di  qualunque  altro  dei  suoi  predeces- 
sori, ha  applicato  alla  tragedia  >  il  verno,  il 
ritmo  e  la  frase  ir  più  convehibnti;  i  suoi 
successoti  medesimi  nota  ìi>  hanno  Udo  :  so* 
venta  sorpassato.  '   i        '  . 
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VI. 


Commedie  di  Giovati  Battista  Porta.  Prime 
commedie  romanzesche,  gl'Intrighi  d'A- 
more del  Tasso  $  la  Tancia  del  Buonarroti, 
e  la  Rivolta  di  Parnaso  di  Scipione  Errico* 

La  commedia  d' intrigo  prendendo  sem- 
pre maggior  voga  due  quella    di   carattere) 
Giovati  Battista  Porta,  filosofo  letterato,  in* 
traprese  di  combinare  tatto  quello  che  ave-» 
vano    di    più    interessante  l'uno    e    l'altro 
genere.  Reca  sorpresa ,  che  questo  scrittore 
napoletano ,  occupato    continuamente    delle 
più  profonde  ricerche  nelle  scienze  naturali 
e  nelle  matlematiche,  che  compose  un  gran, 
numero  di   trattati    nei   generi   più  serii,  e 
contribuì  a  molte  invenzioni,  compresa  quella 
del   telescopio,   abbia  scritte  nel  medesimo 
tempo  fino  a  quattordici   commedie.  Si  era. 
formalo,  sul  sistema  di  Terenzio  e  di  Plau- 
to,  m,a  lungi  dell'imitar  servilmente  i  suoi 
modelli,  egli  modifica  e  migliora  tutto  quel 
che  imita ,  e  contende  pure  spesso  con  essi 
nel  pregio   della   invenzione.   Egli,  è  princi- 
paltp?nt*  originale  nell'arte  di  ordire  il  suo 
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soggetto  sopra  il  piano  il  più  semplice  ed 
il  più  Terisimile.  Egli  evita  gli  accidenti 
straordinarj  j  un  solo  gli  basta  per  trarne 
le  situazioni  più  interessanti  o  più  graziose 
fino  allo  scioglimento.  In  tal  guisa  egli  fa 
risultare  il  carattere  dall'  azione  medesima. 
Ricco  nelle  sue  invenzioni  ci  presenta  dif- 
ferenti specie  di  commedie ,  che  sono  o  gio- 
cose o  patetiche  o  nobili.  Sono  di  questi 
due  ultimi  generi  la  Furiosa,  la  Cintia,  i  Fra' 
felli  rivali,  la  Sorella  supposta  ed  il  Moro, 
Cangia  di  stile  secondo  la  natura  del  sog- 
getto coti  un'intelligenza  sorprendente,  e  ci 
e  >mmuove  con  i  suoi  tratti  di  tenerezza , 
come  ci  ricrea  colle  sue  piacevolezze. 

Lo  spirito  romanzesco  aveva  comin- 
ciato a  mostrarsi  sulla  scena ,  benché  rara* 
mente  e  con  poco  successo  ;  pieseatava  sotto 
l'aspetto  della  novità ,  gì* intrighi  e  gli  ac- 
cidenti i  più  slraordinarj ,  o  per  meglio  dire 
i  più  stravaganti,  che  alludendo  f  immagt- 
liazioue  tfoti  lasaavariò  nessuna  impressione 
vtile  e  durévole  sul  cuore  e  sul  gusto  degli 
spettatori;  Cèrti  stranieri,  che  donlpiàceiono 
di  trovare  in  questo  genere  non  so  quale 
interesse,  si  soti  rallegrali  nel  sapere- y  che 
esisteva  in  Italia   una*  Virginia:  di  Bertiardd 
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Accolti  j  che  è  stata  riguardata  come  ro-- 
montica  ,  e  che  servirebbe  sóla  per  scredi»1 
tar  questo  genere.  i)el  rimanente ,  Raffaello 
Borgtóui ,  iino  de'  buoni  letterati  del  suo 
tempo,  dette  alla  face  la  sua  Dorma  Gu- 
atante e  Ja  stia  Amante? furiosa.  Vi  si  vedeva! 
una  giovane  donna,  che  si  faceva  sotterrar  viva 
per  sfuggire  ad  un  matrimonio  odioso ,  un 
amatile  diesi  lascia  condurre  al  patibolo  co- 
me ladro  pei*  salvar  f  onore  della  sua  donna  ; 
ed  altre  slmili  scene.  Videsi  uel  lem f>^ -me- 
desimo YEro/ttòmachia  o  il  Duello  detCÀ- 
more  e  dell y  Amicìzia ,  di  Sforza  degli  Oddi. 
Il  énccesso  che  '  ottenne  sulla  scena  questa 
rappvefectttaéiérife  ancoraggi  Fautore  a  pub- 
blicare la'  Pigiane  d'Amore  e  i  Moki' Pivi, 
il  titolo  delle1  quali  uè  annunzia  abbastanza 
il  soggetto  ed 'il  carattere.)   »•-     '•  •  • 

Tutte  queste  commedia  erano  comparse 
avanti  Jla';  fine-  dèi  déeioiesesto  secoli ,  wa 
quel  tht  è'-friù-sin^óliUte^i^'ùnà  ctfo*meA 
diarchie  ftì  r>ubiiiicata  tìelUéni)30^iWed^if^<l 
Tedilo  il  bornie  'dil  -Tassw  ,  .Ì«ifóUlìM€>«  fri 
flight [  afn&Wtii  'EsJa  *  sì  '  'StWntern'enté)  cfd«i- 
plicata  ,  che  Venere  mcdesioia  die  fa  il 
prorogò  r  cotìCcesa  f  ohe  *ùo  figlia,  nati  in- 
trecciò  giammai  un  iotiigo  più  tuvidi^.  Vt 
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si  troiano  sedici  personaggi.,  e  quasi  al- 
trettante aziqni ,  intrigai  e  riconoscimenti  ; 
«  una  specie,  di  Jaberinto  drammatico,  $i 
coi  è  difficile  di  seguitare  il  filo  fino  allo 
scioglimento.  Vi  è  non  p  stani  e  uno  sco- 
po al  quale  tutto  si  riferisce,  ed  anche 
un  personaggio  ,  che  se  non  è  il  protago- 
nista doooina  alnjeno  tutti. gli  altri.  Questa 
eccesso  di  stravaganza  e  condito  da  tanto 
comico  saie ,  e  dà  luogo  a  de|le  situazioni 
e  degli  avvenimenti  così  inaspettati  e  tanto 
piacevoli ,  che  non  si  può  far  di  meno  di 
non  riconoscervi  lo  spirito  originale  che  lo 
ha  concepito*  Malgradp  guest  e  belle  qua- 
lità, si  dubbiò  lungo  tempo  cb  e- questa  com- 
pi edia  fos^e  una  produzione  del  gran  Tor- 
quato ,  che  aveva  sempre  preferita  la  sem- 
plicità nelle  sue  più  ingegnose  composizioni. 
Ma  poiché  gli  .viene  generalmente  attribuita, 
non  si  pQtrebb'  egli  pensare ,  che  egli  ha 
voluta  fare:  un*  parodia  del  genere  roman- 
zesco ,  che  cominciava  allora  a  mostrarsi 
io  iscena?  Il ,  sig. .  Ghcrfu-dini  jo  ha  sospet- 
tatoci), Noi  adattiamo,  tauto  più  vpleutiéri 

XI)  Goràp. di i. letteratura  drammatica  di  A.  W. 
^U«4.Hi?i||.3S9.     :        ...   .„   ...  t 
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la  di  lui  opinione ,  in  quanto  che  riropro* 
veravasi  al  Tasso  la  di  lui  poca  invenzione, 
paragonando  la  sua  .  Gerusalemme  coll'O/v 
lando  Furioso  (1).  Forse  anco  non  si  tro- 
vava sufficientemente  complicato  il  suo  Tor* 
rismondo  ,  e  forse  questa  non  è  che  una 
ricreazione  di  spirito  di  un  grand'  uomo. 

Il  Buonarroti  detto  il  giovine ,  nipote 
del  gran  Michel  Angelo,  appassionatissimo 
per  i  giuochi  scenici ,  tentò  un'  altra  singo* 
larità  ?  vale  a  dire  ,  di  scrivere  cinque  com- 
medie di  seguito  sopra  il  medesimo  soggetto. 
Essa  porta  per  titolo  la  Fiera ,  dur<a  cin- 
que giorni,  e  ciascuna  giornata  comprende 
cinque  atti.  Il  merito  principale  di  questa 
commedia  consiste  nella  purità  del  linguag- 
gio. Ma  la  commedia,  che  fece  maggior 
onore  al  Buonarroti  il  giovine,  e  che  chiamò 
rusticale,  è  la  Tancia ,  scritta  in  ottava  rima 

e  nel  dialetto  dei  contadini  toscani/ Lorenzo 

« 

de9 'Medici  aveva  dato  il  primo  esempio  di 
questa  stìl  villereccio  nella  sua  Néccia.  I 
Bozti,  è  patria  %\y In trotmti  di*  Siria*?  adp* 
pèrarònoil  dialetto*  delia  .plebe  «elle  loro 


'  i      *  * 


!  (ff  Vi  le  {fensidcnii&hi  del  £atfle©  'a^pw  la-  G^* 
niaaletgthe  liteo^a. 


».  <■  1  ■  ■    \j ♦  *.  ■       .   ■      ..  -       « .  * 
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commedie.  Andrea.  Calmo,  e  più  ancora 
Angelo  Razzante,  soprannominato  il  Beo I co, 
introdussero  nelle  loro  rappresentanze  i  dia- 
letti veneziano ,  padovano  e  bergamasco  j 
Carlo  Maria  Maggi  ntlle  sue  il  milanese ,  e 
Giulio  Cesare  Cortese  nella  stia  Rosa  il  na- 
poletano. Tutte  queste  commedie  si  fanno 
più  o  meno  distinguere  pei  loro  pregi  dram- 
viatici  ,  ma  niuna  ba  conservata  riputazione 
maggiore  della  Tancia  del  Buonarroti ,  il 
di  cui  dialetto  è  pieno  di  spirito  e  d' in- 
genuità. 

Noi  ritroviamo  in  questo  periodo  un'al- 
tra commedia,  e  Le  merita  per  la  sua  sin- 
golarità di  fissare  un  momento  la  nostra 
attenzione.  La  Rivolta  di  Parnaso ,  di  Sci- 
pione Errico  di  Messina,  autore  ingegnoso 
di  molte  opere  drammatiche.  Ad  esempio 
di  Aristofane»  ei  fa  la  critica  dei  poeti  più 
famosi  del  sso  tempo,  e  principalmente  del 
Marini.  Vedonsi  fra  questi  numerosi  perso- 
naggi il, Trissum,.. l'Ariosto  ed  U  Tasso, 
che  tutti  tol  Marini-  disdegnando  le  «lire 
nube*  non  ambiscono  ebe  i  favori  di  Cai* 
liope.  Cesare  Caporali,  Trajano  Boccalini, 
il  Petrarca,  Daste  ,  il  Boccaocio  ,-.  Omero 
medesimo  figurano  pure  in  questo  soggetto* 
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L'autore  mette  io  ridicolo  le  strine  meta- 
fore dei  marinisti,  e  principalmente  le  pre- 
tensioni novelle  dei  poeti  spagnaoli,  che 
non  volendo  riconoscere  le  regole  d1  Aristo- 
tele ,  né  le  leggi  rispettate  dalle  altre  na- 
zioni ,  reclamavano  la  permissione  di  im- 
piegare nei  loro  drammi  invece  di  nu  gior- 
no ,  r  intervallo  almeno  di  tre  o  quattro- 
cento anni,  e  di  prendere  per  sema  tutto 
V  universo }  di  modo  che,  essa  rappresenta 
ora  un  gabinetto,  ora  una  pubblica  piazza, 
tutto  finalmente  quel  che  si  vuole..  Si  vede 
che  tali  pretensioni  non  sono  così  nuove  , 
come  si  potrebbe  credere;  io  mostrerò  bea 
presto  quali  conseguenze  ebbero  in  Italia. 

VII. 

Favola  pastorale:  Z'Aminta  del  Tasso  ,  ed  il 
Pastor  fido  del  Guarita j  /'Alceo  e  la  Fille 
di  Sciro. 

Nel  tempo  che  lo  stato  della  tragedia 
e  della  commedia  era  stazionario  0  retro- 
grado, vidersi  nascere  le  pastorali  ed  il 
melodramma ,  o  opera.  Riguardasi  la  fa- 
vola pastorale  come  un'egloga  più  0  meno 
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sviluppata.  Se  noi  seguitassimo  questo  pro- 
gressivo sviluppo ,  noi  potremmo  passare 
dal  Cefalo  ,  favola  di  Ni  eco!  a  Correggio  e 
dall'egloga  del  Castiglione  intitolata  Tirsi y 
alla  favola  dell' Epicuro  e  del  Tarmilo,  al- 
l' Egle  di  Gintio  Giraldi  ed  al  Sacrifizio  del 
Beccari ,  di  cui  abbiamo  fatta  altrove  men- 
zione. Se  ne  ritroverebbe  qualcun1  altra,  an- 
che più  estesa  delle  precedenti ,  prima  di 
arrivare  all'  Aminta  del  Tasso  5  ma  quando 
si  porta  la  propria  attenzione  sopra  questo 
capo  d'opera,  si  dimenticano  lutti  i  mise- 
rabili saggi  che  lo  avevano  preceduto  7  e 
siamo  obbligati  a  considerare  il  Tasso  come 
il  primo  che  lo  ha  concepito  e  perfezionato 
senza  modello.  Genere ;  caratteri ,  costumi, 
passioni  e  stile ,  tutto  è  ideale  in  questa 
favola  ,  ma  così  ideale ,  che  ci  richiama  e 
ci  alletta.  Egli  suppone  e  rappresenta  quel 
che  si  chiama  ancora  l' età  dell1  oro  ,  e 
la  di  cui  immagine  favorita ,  prova  in  qual- 
che modo  il  bisogno  di  uno  stato  so- 
ciale più  felice.  Io  noti  sto  a  segnalare  le 
particolari  qualità  di  questa  pastorale;  esse 
fannosi  più  facilmente  sentire  che  spiega- 
re. Esse  contribuiscono  ali7  interesse ,  che 
malgrado    la   singolarità,  del    soggetto    va 
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Crescendo  sino  alla  fine ,  è  vi  siamo  tanta 
dolcemente  condotti  dalle  avventure  di  una! 
ninfa  che,  dapprincipio  contraria  all'amore, 
divien  analmente  per  la  più  naturai  meta- 
morfosi 5  innamorata  dei  pastore  che  aveva 
disprezzato.  U  Aminta  come  la  Gerusalemme 
ha  le  sue  imperfezioni ,  che  non  si  è  man- 
cato  di  esagerare.  Malgrado  pera  le  critiche 
le  più  Tevere,  si  riguarda  sempre  come  un 
modello  in  questo  genere» 

Il  successo ,  che  questa  pastorate  ot- 
tenne sopra  la  scena  impegnò  molti  poeti 
ad  imitarla.  Giovati  Battista  Guarini,  rivale 
piuttosto  che  emulo  del  Tasso  7  osò  anche 
disputargli  tal  gloria  ,  e  concepì  il  Pastor 
fido.  TSon  volendo  però  netto  stesso  tempOK 
comparire  P  imitatore  dei  suo  modello,  egli 
forzò,  alterò  il  genere  fino  ad  un  punto,  che 
si  direbbe  che  la  sua  favola  è  di  un  ge- 
nere differente.  Essa  è  complicatissima  ,  e 
composta  di  elementi  eterogenei 5  visi  trova 
il  tragico,  il  comico,  Péroico  ed  il  rustico. 
L'autore  credette  salvare  questa  specie  d' ir- 
regolarità o  di  mostruosità,  col  titolo  al- 
lora imponente  ,  che  dette  alla  sua  favola 
di  Tragi-commedia  -pastorale.  Essa  eccita 
in  fatti  ora  la  pietà  0  la  tenerezza }  ora  il 
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terrore  e  qualche  volta  anche  il  liso.  Fin  qui 
X Anxinla  ha  sopra  il  Postar  fido  il  vantag- 
gio dulia  semplicità  del  soggetto  ;  aia  ne  ha 
un  altro  aocora  ,  che  è  la  semplicità  dello 
Stile.  Altrettanto  l'autor  dell'Attinta  è  stato 
sobrio  di  quel  genere  di  ornamenti  ricer- 
cati ,  che  non  ha  risparmiati  abbastanza 
nulle  altre  sue  opere ,  tanto  il  Guarini  ne 
ha  fatto  abuso  nella  sua  favola.  Ma  ciò  che 
f*  dimenticare  o  perdonare  tutti  i  difetti  del 
Pattar  fido ,  è  quello  stile  voluttuoso,  e  sì 
mollemente  armonioso,  quel  ritmo' tanto  doL 
ce  e  tanto  melodioso,  che  talmente  s'  impa- 
dronisce dello  spirito,  del  lettore ,  che  non 
gli  lascia  il  potere  di  riconoscerli  e  di 
con  tannarli  E  questa  una  specie  di  versi- 
ficazione e  di  elocuzione  ma^i^a.  Il  Pastor 
fido  ebbe  sulla  scena  la  stessa  voga  deìVji- 
minta ,  ma  non  ostante  il  di  lui  successo  , 
non  potè  superare  il  suo  rivale. 

Queste  due  pastorali  ebbero  V  una  e 
l'altra,  come  avviene  a  tutti  i  capi  d'opera, 
un  gran  numero  d'  imitatori  ;  ma  il  solo 
che  si  facesse  distinguere  più  per  la  fedeltà 
deir  imitazione,  che  per  V  originalità  della  fa- 
vola fu  Antonio  Ougaro,  che  pubblicò  il  suo 
Alc*%.  E  presso  a  poco  una  contraffazione 
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dell'  Aminta ,  con  questa  differenza  ?  che 
quello  è  un  pastore  e  l' altro  un  pesca-* 
tore  *  ciò  che  fece  nominare  quest'ultimo 
Y Aminta  bagnato.  Si  potrebbe  pure  citare 
la  Fitte  di  Sciro^  di  Guidubaldo  Bonarelli, 
Quest'  opera  fece  grande  strepito  ,  perchè 
P  autore  aveva  dato  alla  sua  pastorella  Ce* 
lia  ,  una  doppia  passione  per  due  pastori 
insieme.  Del  rimanente  essa  non  ha  come 
tutte  le  favole  di  questo  genere ,  che  i  di- 
fetti dei  loro  modelli ,  e  nemmen  una  delle 
loro  bellezze. 

Vili. 


Melopea;  Drammi  del  Rinuccini.  Loro  influen- 
za, e  corruzione  del  teatro.  —  Commedie 
spagnuole.  Commedia  delVArte.  • 

Un' altra  invenzione  drammatica',  che 
ebbe  luogo  nel  principio  di  questo  periodo 
fu  l'opera ,  la  di  cui  perfezione  era  riserr 
bata  al  periodo  seguente.  La  musica  si  era 
per  lo  passato  mostrata  .a  pena  negl'  inter- 
roedj ,  nei  cori ,  o  tutto  al  più  in  qualche 
scena,  in  cui  si  doveva  cantare  o  ballare,  come 

Salfi,  Ristretto  ecc.  Voi.  IL         5 
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in  alcune  di  quelle  del  Paslor fido.  E  siccome 
non  conoscevasi  che  quella  che  si  chiamava 
musica  madrigalesca,  il  cui  andamento  grave, 
languido  e  monotono  non  poteva  adattarsi 
alla  rapidità  del  dialogo,  né  al  gusto  degli 
uditori ,  se  ne  faceva  poco  uso.  Bisoguava 
mettere  maggiore  o  minore  accordo  fra  la 
poesia  e  la  musica,  e  far  fare  all'una  ed 
all'altra  scambievolmente  qualche  sacrifizio. 
Da  una  tale  specie  di  transazione  reciproca 
solo,  si  potevano  trarre  le  leggi  le  più  con- 
venienti al  genere  melo-drammatico.  Si  co* 
xniuciò  dall' indovinare  una  tal  convenienza 
cercando  di  farsi  un'  idea  della  melopea  de- 
gli antichi.  Queste  dotte,  e  più  o  meno  ste- 
rili ricerche  ne  condussero  altre  più  utili  e 
più  pratiche.  Si  terminò  col  fare  dei  ten- 
tativi e  delle  esperienze  sopra  la  combina- 
zione la  più  piacevole  e  la  più  efficace  delle 
due  arti  ;  ed  ecco  ciò  che  fecero  in  Firen- 
ze j  letterati  Giovanni  de7  Bardi,  Giacomo 
Corsi,  il  poeta  Ottavio  Rinuccini  ed.  i  com- 
positori Giacomo  Peri  e  Giulio  Cacciai.  Cia- 
scuno sludiavasi  dal  canto  suo  ad  appro- 
priare il  meglio  possibile  I1  una  di  onuste 
arti  all'altra ,  ed  è  da  questi  reciprocisag- 
gi,  che  nacque  la  Dafne  recitata. nel  i&)4 
«iella  casa  dei  Corsi. 
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Vero  è  che  nel  i5go  il  celebre  Zar- 
Uno  aveva  già  messo  in  musica  un  Orfeo, 
ed  Emilio  del  Cavaliere  alcuni  melodrammi 
di  Laura  Guidicciòni ,  e  che  uo  tal  Orazio 
Vecchi  aveva  fatto  cantare  nel  medesimo 
anno  iSg4  ÌU  Venezia  una  specie  di  farsa, 
intitolata  V  Anfiparnasoj  che  ben  si  può 
considerare  come  il  primo  saggiò  d7  opera 
buffa  o  comico.  Ma  fu  la  Dafne^  che  ebbe 
maggiore  effetto ,  ed  in  cui  trovatisi'  i  primi 
elementi  della  melopea  moderna  o  del  canto 
recitativo.  Il  Rinuccini  medesimo  seguendo 
la  medesima  carriera,  e  migliorando  il  nuovo 
sistema,  fece  rappresentar  Y Euridice  nel  1600 
a  Firenze  ,  e  F  Arianna  nel  1608  a  Man- 
tova. È  in  questi  melodrammi  ,  e  soprat- 
tutto nell'ultimo  ,  che  si  trova  la  divisione 
delle  frasi ,  la  cadenza  de'  versi ,  il  ritorno 
di  certe  espressioni  patetiche,  che  mostrano 
evidentemente  Farle  ed  il  genio  del  poeta, 
e  che  un*  secolo  dopo  Metaslasio  doveva 
portare  al  più  alto  grado  di  perfezione.  II 
Rinuccini  si  era  egualmente  distinto  nelle 
canzonette,  che  sono  state  poscia  chiamate 
odi' anacreontiche.  Si  è  pur  creduto  di  tro- 
vare nei  suoi  melodrammi  qualche  indizio 
dell'arpa,  ma  quelli  che  fecero  meglio  sentire 
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il  partito,  che  se  ne  poteva  trarre,  furono 
Fulvio  Testi  r  di  cui  abbiano  già  parlato,  e 
particolarmente  Andrea  Cicognini. 

Lo  straordinario  successo  che  ebbe 
questa  invenzione  drammatica  produsse  una 
specie  di  rivoluzione  sul  Parnaso  italiano 
ed  anebe  in  tutta  Europa.  Tutti  non  cer- 
cavano ,  e  non  volevano  che  de7  melodram- 
mi ;  fu  questa  dapprincipio  la  generale  oc. 
cupazione  di  tutti  i  più  distinti  poeti  9  ed 
in  seguito  dei  più  mediocri  verseggiatori,  e 
siccome  tutti  miravano  a  fare  effetto  ,  non 
polendo  questi  ultimi  attenderlo  dal  merito 
intrinseco  delle  loro  produzioni,  si  sforza- 
vano di  caricarle  di  quella  specie  di'  orna- 
menti e  di  speciosi  espedienti ,  che  questo 
geniere  comportava  fino  ad  un  certo  punto, 
e  che  l'abuso  spinse  fino  alla  stravaganza. 
In  vano  si  gridò  all'assordo,  allo  scandalo; 
la  musica  più  potente  che  la  critica,  faceva 
passare  ed  accreditare  tutte  queste  bizzarrie. 
Essa  s'impadronì  dei  teatri  e  delle  muse, 
e  le  obbligò  a  servire  alla  sua  licenza  ed 
ai  suoi  capricci.  I  drammi  più  mostruosi 
inondarono  l'Italia  nel  corso  di  quasi  tutto 
il  secolo  decimosettimo,  e  non  provano  che 
la  licenza  della  musica  e  la  servilità  dei  poeti. 
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Se  questa  non  fa  la  causa  unica  della 
decadenza    dell'  arte    drammatica  in  Italia , 
certamente  ne  fa  nna  delle  più  dominanti. 
Essa  distolse   il    gusto    del    pubblico   dalla 
commedia  e  dalla  vera  tragedia ;  abituò  tal- 
mente   gli    spettatori    a    questo    genere    di 
stravaganze   e    di  irregolarità  melodramma- 
tiche ,  che   si    cercavano    dappertutto ,  e  si 
finì   coli*  introdurle    in    qualunque   sorta  dì 
rappresentazioni.    Trovaronsi    più   conformi 
a  questo  scopo    i   drammi  9  che    la   Spagna 
portava  nell'Italia  colle  sue  leggi  e  co1  suoi 
usi.  I  medesimi  commedianti   volendo  piut- 
tosto sostener  l'interesse  della  loro  compa- 
gnia ,  che   il    progresso    dell'arte,  facevano 
tutti  i  loro    sforzi    per    secondare    il    gusto 
del  pubblico ,  e  'per  moltiplicare  quelle  biz- 
zarrie che  attraevano   gli   spettatori  al  tea- 
tro. La   tragedia   e    la    commedia   regolare 
diserrerò  affatto  dalla  scena.   Non    si    vi- 
dero   più    che    azioni  sceniche ,  che  si  no- 
minarono   reali,   reali-comiche ,   tragi-comi- 
che o  tragi-satiro-comiche ,  tradotte  ovvero 
imitate  dallo  spagnuolo,  ed  anche  più  esa- 
gerate, come  per  esempio  ;  il   Convitato  di 
Pietra ,  il  Sansone  ecc. 
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In  tutte  queste  rappresentazioni  asso- 
ciavansi  insieme,  principi ,  capitani  ,  cava- 
lieri; villani,  buffoni,  eremiti,  santi,  spiriti, 
angioli,  diavoli,  ecc.  j  tutte  le  condizioni 
come  tutti  i  generi  andavano  insieme  alia 
buona.  .Vi  si  mescolarono  egualmente  la 
storia  e  la  favola,  le  cronache  e  le  novel- 
le, la  galanteria,  e  la  moralità,  le  lacrime  e 
31  riso.  Nessun  limite  né  nel  nomerò  degli 
accidenti ,  uè  nella  -durata  del  tempo  ?  né 
nello  spazio.  Altrettanto  erasi  prudentemente 
procurato  di  concentrar  l'interesse  dell'a- 
nione, e  l'attenzione  degli  spettatori,  al- 
trettanto si  sforzavano  d'indebolir  l'uno  e 
l'altro  con  una  .specie  di  dissipazione,  che 
contenta  di  una  varietà  di  oggetti,  e  d'in- 
cidenti illimitati  non  si  metteva  in  pena 
né  del  loro  accordo,  né  del  loro  a  propo- 
sito. Speravasi  sempre  da  questo  genere  di 
libertà  un  numero  più  grande  di  produzioni 
.originali  ed  interessanti,  e  disgraziatamente 
non  si  videro,  che  sempre  più  moltipli- 
carsi le  stravaganze,  e  le  mostruosità.  Era 
questo  difetto  o  dei  sistema  o  di  mancanza  di 
.genio*  o  l'uno  e  1'  altra  insieme?  Limitati 
qui  ad  esporre  il  fatto  noi  non  ci  curiamo 
di  determinarne  la  ragione.  Giova  nulladimeno 
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l'osservare,  che.  tutti  questi  poeti  erano  imi- 
tatori degli  spagnuoli  stessi  nel  modo  asso* 
latamente  che  i.loro  predecessori  lo  «nano 
stati  dei  greci ,  quantunque  «  gli  effetti  di 
questo,  spirito  d'imitazione  siano  stati  sì 
differenti  negli  uni  e.  negli. altri.    . 

Il  solo  genere  <  drammatica ,  che  in 
messo  a  queste  inno vaaioni  ebbe  voga  an- 
che «maggiore ,  fu  quello  «he  chiamasi  Coni" 
media.  delPjartey  o  iuiproY.yisata.  I  comme- 
dianti mercenari  l'avevano  introdotta  nel 
decimosesto  secolo  ,-  e  la  conservarono  du- 
ratale tutto  il  decimosefctimo.  Si  erano  ado- 
perati i  dialetti  i  più  espressivi  dei  diffe- 
renti popoli  d'Italia,,  ed.  era  dato.  loro,  ad 
esempio  degli  antichi  mimi,  delle  maschere 
caratteristiche;  tali  sono  Tarlecchiao  ,  il  pul- 
cinella ,  lo  scappino  ,  il  pantalone  ,  il  dot- 
tor bolognese  ecc.  Tutte  queste  maschere 
recitavano  improvvisando,  non  avendo  che 
de7  semplici  abbozzi  della  commedia  che 
si  rappresentava.  Si  traevano  dalle  comme- 
die le  più  conosciute ,  spesso  anche  le  più 
regolari ,  ma  si.  snaturavano  più  0  meno 
adattandole  al  gusto  del  pubblico  o  al  ca- 
priccio dei  commedianti.  Abbiamo  stampati 
gli  abbozzi  o  selve   comiche   di  Flanimjnio 
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Scala ,  e  ben  che  scelti ,  essi    non   offrono 
verona    importanza    sia   nel   piano   aia    nei 
caratteri.  Ora    che    dovevano  diventare  fra 
le  mani  di  commedianti  poco  abili  o  affatto 
ignoranti  ?  e  per  non  parlar  che  dell'esecu- 
zione della  commedia,  qual    vantaggio  po- 
teva ella   attendere    da    una    compagnia  di 
attori  j  che  recitavano  a  braccia    improvvi- 
sando ,  se  pur  non  fosse  un'azione  più  na- 
turale e  più  vera ,  colla  quale  esprimevano 
ciò    che    il    talento  ,    o    per    dir    meglio  il 
caso  7  mettevano  lor  per   la   testa  ?  In  fatti 
l'arte  del  commediante  riguadagnava  quello 
che    vi    perdeva    la   buoua   commedia.  Del 
resto  ,  amebe  allora  che  si  ritrovava  un  ar- 
tista sufficientemente  abile  in  questo  genere, 
ciò  che  era    ben    raro ,  era    pure  difficilis- 
simo che  potesse  sempre  riuscire,  il  successo 
del  suo  talento    dipendendo  dalla   coopera- 
zione -di  altri  attori ,  che    non    avevamo  la 
medesima  abilità  di  lui.  E  cou  quante  futi- 
lità e  sciocchezze  bisognava    egli    compen- 
sare quei  pochi  tratti  felici,  che  si  potevano 
di  tempo  in  tempo  impiegare?  È  facile  l'im- 
maginare i  luoghi  comuni ,  la  monotonia  e 
gli  altri  inconvenienti,  ai  quali  questo  eser- 
cizio   doveva   dar  luogo.   Tale  fu,  e  tale 
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doveva  essere  lo  stato  della  commedia  del- 
l'arte, ed  è  per  questo,  che  essa  camminò 
sempre  più  verso  la  deca4enca>  e  che  gli 
spìriti  ©ulti  e  le  persone  ««desiale  di  buon 
tuono  9  V  abbandonarono  in  seguito  al  di- 
vertimento del  volgo.  E  questo  è  il»  genere 
di  cui  alcuni  scrittori  si. sono  fatti  presen- 
temente non  so  quale  idea  di  perfezione 
immaginaria  ,  che*  essi  riguardano  come  la 
vera  commedia  italiana ,  e  di  cui  sospiraa 
la  perdita! 


IX. 


Poemi  didattici  :  la  Navigazione  del  Baldi  e 
/'Arte  Poetica  del  MenwnL — Satire  ;  Capo* 
rati,  Chiabrera ,  Salvator  Rosa,  e  Menzitu. 

Il  gusto  per  la  poesia  latina  solito  a 
privare  il  Parnaso  italiano  di  molti  poemi 
didattici,  de'  quali  si  sarebbe  onorato,  gliene 
ha  non  ostante  (astiati  alcuni  che  sono  de- 
gni di  esser  situati  presso  a  quelli ,  che  ab- 
biamo di  già  segnalati.  Il  primo  che  si  pre- 
senta è  la  Navigazione  di  Bernardino  Baldi. 
Quantunque  dotto  mattematieo,  questo  scrit- 
tore si  era  esercitato  in  differenti  gè  mrd 
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poesia ,  ed  aveva  tentato  di  far  cose   ano  ve 
in  a  leoni ,  e  specia  lenente  nelle  sne  Egloghe, 
Ma   è   il    poema   che  abbiamo  citato  f  che 
gli  ha  valsola  maggior  fama.  Il  soggetto  era 
proprio  a  fornirgli    oggetti   sempre  variati, 
e  ad  ispirargli   immagini   laminose  e   subli- 
mi ,  ed  il  poeta  ne  ha  ben  profittato.  Egli 
sembra  aver  sotto  gli  occhi  \z  Georgiche  di 
Virgilio ,  ma   le    sne    imitazioni  sono  diffe- 
renti quanto  il    soggetto  dal  suo    modello. 
Primieramente    e'  insegna    a    costruire,  un 
vascello,    ed    a    guidarlo    sol    mare;    mo- 
stra in  seguito  al  navigatore    le    cognizioni 
ebe  gli  son  necessarie ,  ed  i  perigli  che  bi- 
sogna evitare,  e  gli  fa  conoscere  le  diverse 
ragioni  che  possono  essere  di  qualche  uti- 
lità per  le  loro  produzioni.  Fa  qualche  volta 
deviare  dal  fondo   del   soggetto  alcuni  epi- 
sodj  interessanti  e  dei  quadri  magnifici,  co- 
me il  trionfo  di  Venere ,  che  percorre,  dopo 
una  tempesta,  l'impero  dei  mari;  Y  infelice 
stato  dell1  Italia  decaduta    dalla   sua  antica 
potenza  ;  e  V  invenzione  della  bussola  altri* 
btrità    a   Flavio  Gioja    di    Amalfi.   Ma  più 
sovente  ancora  sono  le  immagini  pittoriche, 
ed  il  colorito  poetico ,  di   cui  il   poeta  ri- 
veste tulio  quel  che  presenta,  è  V armonia 
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del  verso  sciolto  che  adopera ,  è  il  suo 
stile  sempre  animato  y  che  fa  il  inerito  di 
questo  poema. 

Si  può  collocar  qui  la  Sereide  di  Ales- 
sandro Tesauro  ,  poema  che  l' autore  gio- 
vine ancona  fece  sul  baco  da  seta ,  ad  imi- 
tazione di  quello ,  che  il  Vida  aveva  scritto 
in  latino.  Non  né  restano  che  due  libri  di 
quattro ,  che  doveva  averne ,  e  lo  stile  si 
risente  della  giovinezza  dell'  autore.  \2  Eto- 
pedia  di  Benedetto  Menzinf  avrebbe  avuto 
probabilmente  un  maggior  interesse,  se  ei 
l'avesse  terminata.  Il  soggetto  era  la  Filoso- 
fia morale ,  che  fu  nel  medesimo  tempo 
trattato  in  latino  da  Benedetto  Rogacci,  sotto 
il  titolo  di  Eutimia  ,  ma  che  attende  an- 
cora un  poeta  degno  della  sua  sublimità. 

Fu  il  Menzini  più  felice  nella  sua  Atte 
poetica  scrìtta  in  terza  rima.  Si  occupa  in 
essa  più  specialmente ,  come  il  Muzio  di 
cui  abbiamo  parlato  nel  precedente  capito- 
lo ,  di  ciò  che  più-  particolarmente  $i  rife- 
risce alla  poesia  italiana ,  ma  si  stende  an- 
cor più  sopra  i  principi  generali  dell'altee 
sopra  i  caratteri  dei  diversi  generi  poetici. 
Vi  tratta  della  lingua  e  della  versificazione 
italiana,  della  teiza  rima,  suo  metro  favorite. 
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dèi  Vizi  dello  stile,  che  dominava  ancora 
a'  suoi  tempi ,  dell'  ode  propriamente  ita- 
liana ,  e  principalmente  del  sonetto,  che  il 
Menzini  paragonava  al  letto  di  Procuste,  e 
la  di  cui  apparente  facilità  ha  sovente  in- 
gannati i  più  distinti  poeti.  Quantunque  il 
suo  poema  non  superi  né  la  Poetica  di  Boi- 
Icau  che  lo  aveva  preeeduto  ne  la  Critica 
di  Pope ,  soprattutto  per  quel  che  riguarda 
l'estensione  e  la  precisione  delle  idee,  si  fa 
leggere  con  profitto  e  gradimento  e  per  la 
precisione  dei  suoi  precetti  e  per  Io  stile 
imitativo  ,  col  quale  gli  ha  ordinariamente 
esposti. 

La  satira  tanto  burlesca  quanto  seria, 
fece  anche  maggiori  progressi  della  poesia 
didattica.  Il  poeta  ,  che  verso  la  fine  del 
decimosesto  secolo,  sostenne  P onore  della 
scuola  bernesca ,  fu  Cesare  Caporali.  Quan- 
tunque meno  libero  e  meno  elegante,  egli 
è  sovente  pttr  piacevole  dei  suoi  predeces- 
sori. Ecclesiastico  come  tanti  altri  suoi  com- 
pagni ,  studiava  Orazio  invece  de!  breviario. 
Imparò  da  questo  poeta  la  molto  difficile 
arte  di  pungere  senza  ferire.  Nessuno  ha 
fatta  meglio  di  lui  la  pittura  delle  corti 
e  dei  grandi  del  suo  secolo ,  e  siccome  i 
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capitoli  burleschi  cominciavano  a  nojare  e 
per  il  loro  numero  e  per  la  loro  imita-* 
zione,  dette  loro  un  altro  giro  5  mise  1* 
Satira  in  azione  e  la  rese  drammatica  ;  ge- 
nere sconosciuto  fino  allora.  Così  disgustato 
della  servitù ,  che  aveva  disgraziatamente 
adottata  come  tanti  altri,  abbandonò;  dice 
egli  medesimo,  il  suo  primo  padrone,  e 
montato  sopra  una  mula  ,  se  ne  andò  in 
Grecia  per  entrar  nella  corte  di  Apollo. 
Tale  è  l'idea  del  suo  Viaggio  al  Parnaso, 
che  molti  altri  hanno  poscia  imitato  tanto 
in  prosa  che  in  verso,  e  la  descrizione  che 
egli  ne  fa,  è  «sminata  dei  tratti  più  spiri* 
tosi  e  più  piacevoli.  U  Caporali  fu  egual- 
mente il  primo  a  pubblicare  gli  Avvisi  di 
Parnaso  e  l1 Esequie  di  Mecenate ,  che  vi 
erano  state  celebrate ,  come  pure  la  sua 
Vita  ed  i  suoi  Giardini.  Tutte. queste  de- 
scrizioni ,  colle  quali  mescola  sempre  V  an- 
tico e  il  moderno,  sono  piene  di  spirito  e 
di  sale  ;  ma  ciò  che  Io  distingue  da  tutti 
i  poeti  berneschi,  si  è,  che  i  suoi  soggetti 
non  sono  mai  futili ,  e  che  nel  tempo  me- 
desimo che  ci  fanno  ridere,  non  mancano 
anche  d' istruirci. 


r 


78  QUINTO   PERIODO 

Diversi  altri  poeti  maneggiarono  la  sa- 
tira seria  o  caustica ,  ciascuno  in  una  ma- 
niera sua  propria.  Non  si   era  prestata  suf- 
ficiente attenzione  ai  Sermoni  del  Cbiabrera, 
fra  le  sue  poesie    sì    numerose  e   tanto  dif- 
ferenti. In  seguito  si  è  riconosciuto,  e  forse 
anco  esagerato    il    merito   della  sua  morale 
e  della  sua  fina  ironia.  Il  titolo ,  che  Fau- 
tore  ha    dato    loro,    dimostra    l1  intenzione 
eh7  egli  aveva  d'imitar  Orazio,  ma  .egli  non 
ha  ,  per  quanto  a  me   pare  ,  né  la  sua  vi- 
vacità né  la  sua  forza.  Ciò  che  distingue  la 
sua  satira  da  tutte  le  altre  è  la  precisione; 
i\  poeta  noti  si  allontana  mai  dal  suo  sog- 
getto ,  e  non  pu.ò  nel  medesimo  tempo  an- 
nodare   per    eccesso    di    regolarità ,    perchè 
egli  è  brevissimo.  Non  parla  di  se  che  so- 
briamente ,    e    quasi    per  incidente  ;  sono  i 
costumi  pubblici  del  secolo,  è  la  cieca  am- 
bizione   dei  cortigiani ,  è   la  corruzione  dei 
preti ,  T  ipocrisia  delle  donne  galanti ,  final- 
mente la  mollezza    degli    italiani ,  che  eser- 
citano la.  sua  musa  sempre  severa  nei  suoi 
principi  ,  sebbene  amabile    nelle  sue  forme. 
Il  Chiabrera  aveva  usato  il  verso  sciol- 
to *  Lodovico  AJimari  riprese  la  terza  rima 
fc>er  attaccare  le  d  onuc.   Egli    ha  sufficiente 
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eleganza;  e  qualche   volta  pur  della  forza  ; 
declama  ordinariamente ,  e  le  sue  declama- 
zioni sembrano  tanto  più  vive,  perchè  sono 
dirette  contro    il  bel  sesso.  Quegli ,  che  in 
quest'ultimo  genere    figurò  più  vantaggiosa-» 
mente  di  tutti  gli  altri ,    fu    Salvador  Rosa 
di    Napoli    pittore    insieme  e  poeta  ,  e  che 
brillò    nelle   satire    piuttosto    per  il  suo  ta- 
lento,  che  per    la    sua    arte.  Poco  favorito 
dalla  fortuna ,  ei  non  aveva  ricevuta  uu'cdu* 
razione  completa,  ma  sentì    di  buon'ora, 
che  il  miglior  maestro  era    la   natura  ,  che 
da  questa  bisognava    ricevere  le  più  utili  * 
le  più   efficaci    lezioni,  e  che  1'  aite  non  è 
essa  medesima  ,  che    il    risultato    delle  sue 
lesioni.  I  versi    di    Salvador    Rosa   sono  si 
facili    e    sì   naturali  ,   che    rassomigliano   a 
quelli    degl'improvvisatori.    Spesso  si  fanno 
imparare  e  .ripetere    colla   medesima  agevo* 
lezza,  con  cui  sono  stati  composti.  Ciò  che 
è  anche  più  notabile  nelle  sue  satire  si  è, 
ch«  l'autore;  spiega  sovente  uno  spirito  d'in- 
dipendenza ,  che  nes$un    poeta   aveva  spin- 
to sì  .oljtrq   quanto    lui.    Quantunque  artista 
aborrita;,  tallente    la,  s^rvijù,  .nella  .qpale 
era  imuarrpp   il    suo    paese,  che   non  $silò 
puutot  a  prender  parte   nella  rivpluzione  di 
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Masaniello  a  Napoli.  Quindi  egli  fu  costretto 
ad  abbandonar  la  sua  patria   ed  a  provara 
i  capricci   del    dispotismo    e  della   fortuna. 
Finalmente  i  suoi  diversi    talenti  gli  acqui- 
starono   qualche    riputazione ,  e  mezzi  suf- 
ficienti per  poter  anch'egli  brillare;  ina  non 
dimenticò  mai  le  sue  prime  impressioni   e   le 
sue  antiche  massime.  Le  sne  satire  sono  V  in- 
contestabile prova  della  sua  maniera  di  pen- 
sare ;  le  scrisse    da    uomo  libero  o  almeno 
come  non    si    scriveva  in  Italia.  Vi  attacca 
senza  riguardi  i  vizi  ed  il  lusso  dei  grandi; 
é  principalmente    degli    ecclesiastici  j   torna 
anche  troppo  spesso  all'attacco.  Egli  è  che 
ha  declamato  il  primo  contro  l'uso  barbaro 
di  mutilare  i  fanciulli    per  farne  altrettanti 
islromenti    di    piacere    sui    teatri  ed  anche 
nelle    chiese.    Non    risparmia    nemmeno  le 
metafore  dei  Marinisti,   delle  quali  non  ha 
potuto  egli  stesso  intieramente  disfarsi.  Mal- 
grado la  franchezza  che  aveva  spiegata  nelle 
sue  satire ,  egli  era  spesso  obbligato  a  recitarle 
avanti  quei  medesimi  che  ne  eran  l'oggetto. 
L'arte  di  declamare,  nella  quale  era  eccel- 
lente 3  gli    faceva    perdonare  i  suoi  difetti , 
tome  pure  le  sue  invettive.  Di  tutte  le  sa- 
tire italiane  quelle  di  Salvator  Rosa  furono 
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le  sole,  colie  quali  si  familiarizza  il  co- 
mune degli  nomisi  ^  esse  non  furono  stani- 
paté  che  molto  tardi  y  ohi  percorsero  ma* 
nostritte  F  Italia  ed  anche  P  Europa.  Aquew 
sto  riguardo  possano  considerarsi  come  p'm 
nazionali  e  più  utili  delle  altre.  »<^J 

I#a  satira  italiana  non  si  ferm&  qui* 
Quel  medesimo  Menzini,  di  cui  aUriadwor 
fatta  spesso  menzione  r  le  dette  un  muovo 
tuono.  Indignato  contro  il  suo  pr*p*io  de* 
stino,  contro  i  ciarlatani  del  stto"$ecolòr4 
principalmente  contro  l'irabecittitfr  di  Cosi* 
mo  III,  cbc  si  lasciata  dirigere  'da $  Ge- 
suiti j  si  armò-  di  una  sferfca  guemilér  dt 
sanguinosi  pungiglioni,  -  e-se£  ntej  servVy  pe* 
dire  il  vero ,  piuttosto  pei?  -  Vendicarci  «tei 
suoi  nemici,  che  per  correggerti.  N<*1  gtafe 
numero  dei  poeti,  «  r$er  letterati  ,  -che 
perseguita ,  seggala  sp^ciahhefaBe    tu*  certo 

Moniglia  professóre  fcìsa,  sòìttr  il  atfoié 
di  Cureulione,  il  qw*le  protetto  tUMa  certe 
favoriva  gli  «piriti  mediocri  ^er  far  tòrto 
agli  uomini  i  :  pie  -  ttkiaiiqati.  >  No»  j  tette 
di  dire  ha  qualche  loogo^  ébe  ì  bemfitii 
vendevattisi  itt  Rortìa  aWtacafttò ,  e  ebe  la 
maggior  parte  dei  pfleftj  non »  fòcevano,  ;cbfc 
secóndo  V  ini potìciit^  tsetnipky  tM  Urb 
Sai.fi  >  Ricreilo  ecc.  Voi.  Ih        6 


I 
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capo.  Siccome  egli  attacca  ordinariamente 
persone  viventi,  si  studia,  lanciando  le  sue 
penetranti  saette  d'invilupparle  di  locuzioni 
dantesche)  o  di  idiotismi  popolari  e  poco 
usitati  y  ciò  che  ne  rende  sovente  la  let- 
tura un  po'  faticosa  per  quelli  almeno  che 
non  trovano  una  specie  di  pregio  in  una 
tale  oscurità*  Ciò  non  ostante  il  Menzini, 
e  uon  è  il  miglior  poeta  satirico  dell'Italia, 
o  è  senza  coutraddìzione  uno  dei  migliori. 
Egli  è  quasi  sempre  originale  nella  sua  ma- 
niera, nei  suoi  modi,  e  nella  sua  vivacità. 
I  numerasi  poeti  satirici  che  abbiamo 
passati  in  rivista  sin  qui ,  provano  bastan- 
temente i  progressi,  che  questo  genere  di 
poesia  ha  fatti  fra  gli  Italiani.  Essi  gli  han 
data  una  maggior  vivacità  di  forme  ,  che 
non  si  era  fatto  dagli  antichi;  T  hanno  trat- 
tata su  tutti  i  tuoni ,  ed  anche  alior  che 
hanno  imitato  qualche  modello  classico,  U 
loro  originalità  non  può  nascondersi.  Di- 
rebbesi  che  la  collera  e  P  odio  gli  hanno 
resi  più  vivi  e  più  originali,  che  le  altre 
passioni  piuttosto  accattate  che  sentite.  In 
generale  le  loro  satire  mostrano  uà  poco 
troppo  V  interesso  personale  che  gli  anima. 
La  maggior  parte  dei  loro  autori  segnalano 
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piuttosto  i  viti  dei  loro  nemici,  che  quelli 
del  loro  tempo  e  del  loro  paese }  non  par- 
lano di  se  stessi  che  per  rendersi  da  loro 
medesimi  giustizia.  Essi  hanno  maggior  fran- 
chezza che  filosofia  ?  e  si  limitano  ordina* 
riamente  alla  sfera  di  certi  vizi  e  di  certi 
pregiudizi  troppo  comuni ,  ciò  che  gli  ren* 
de  spesso  un  poco  monotoni  e  volgari;  la 
maggior  parte  di  questi  poeti  satirici  erano 
preti  o  cortigiani ,  e  sebbene  essi  abbiano 
parlato  più  o  meno  liberamente  di  alcuni 
difetti.  4i  queste  classi ,  lo  facevano  però 
quasi  sempre  da  cortigiani  e  da  preti* 


X. 


Studj  della  lingua  e  della  critica  letteraria. 
Maggior  precisione  di  stile  in  alcune  opere f 
—  Difetti  deW  eloquenza  sacra.  Segneri.  — • 
Storia:  L'Ammirato,  il  Paruta,  Paolo  San- 
pi)  il  Dovila  ec.  —  Eloquenza  didattica. 

Quantunque  1*  eleganza  ed  il  gusto  abi- 
tuano provato  un  gran  rovescio  nel  corso  di 
questo  periodo,  gli  studj  teorici  sopra  la  lin- 
gua e  sopra  la  critica  letteraria,  fecero  ancora 
tino  vi  progressi.  Fu  una  grande  occupazione 
quella  della  formazione  e  del  perfezionamento 
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elei  dizionario  delta  Crusca,  che  ricomparve 
tre  volte  aumentato  e  migliorarlo  sempre  più, 
e  che  malgrado  i  suoi  difetti  ei  obbliga  a 
riconoscere  la  sua  importanza  e  la  ana  su- 
periorità. Le  critiche  istesse,  che  provò  per 
parte  di  Paolo  Beni,  di  Adriano  Politi  e  dì 
altri,  contribuirono  a  perfezionarlo.  I  diversi 
lavori  di  Leonardo  S-alviali ,  la  Gramma- 
tica di  Benedetto  Buommattei,  le  Osserva' 
zioni  di  Celso  Cittadina  del  Mombelli  e  del 
padre  Bartoli,  son  degne  di  essere  consul- 
tate ancora  da  quelli  che  coltivano  la  lin- 
gua italiana.  Questo  genere  di  stodj  non 
cessò  mai  fino  al  Redi ,  che  ne  ha  lasciati 
differenti  saggi  nelle  sue  opere. 

La  critica  letteraria  fu  trattata  con  una 
libertà  ed  uno  spirito  analitico,,  che  non  sì 
erano  aneora  mai  adoperati.  Le  dispute  che 
si  elevarono  sopra  la  Gerusalemme  del  Tasso 
produssero  un  gran  numero  di  scritti  prò 
e  contra  ,  che  fecero  meglio  esaminare  e 
conoscere  i  principj  dell'  arte  poetica.  Qua! 
cosa  migliore  in  questo  genere ,  che  i  di- 
versi trattati  del  Tasso  medesimo?  Noi  dob- 
biamo pure  a  questa  disputa  letteraria  le 
Considerazioni  di  Galileo  ,  che  giovine  an- 
cora   si  lasciò  trascinare   dall'esempio    del 
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Salviati,  e  dall'  autorità  dell'accademia  della 
Crusca.    Contestazioni    simili    elevaronsi    in 
seguito  fra  il  Guarini    ed  i  critici   del    suo 
Ppstor  fido ,  e  principalmente    fra    i    parti- 
giani del  Marini  ed  i  suoi  avversa rj.  Benché 
molti  si  giovassero  degli  esetnpj    e  dell7  au- 
torità degli  antichi ,  altri  hanno  discusse  le 
toro  regole  eoa  uno  spirito  d' indipendenza  y 
del  quale,  se  la  moltitudine  abusò  nella  pra- 
tica., gli  spiriti    saggi    ne    profittaron    non 
meno,    e  ne  appresero    a   meglio    determi- 
nare i  priucipj  dell9  arte.    Le  opere   apolo- 
getiche di  Jacopo  Mazzoni    sul    Dante,    la 
Rettorica    di    Luigi    Castel  vetro,    le   Consi-, 
derazioni   di    Alessandro    Tassoni    sul.  Pe- 
trarca, il  Trattato  dello  stile    del    cardinal, 
Pallavicino ,    i    differenti    scritti    del    padre- 
Bartoli,  di  Carjo    Dati,   del    Menziai ,  jdel 
padre  Ce  va,  e  di  tanti  altri,  aggiunsero  alla 
gloria  dell'Italia  ed  ali7 istruzione  del  secolo 
io  questo,  genere  di  ricerche. 

Malgrado. questi  progressi  nella,  teoria, 
la  prosa  non  era  più  né  così  pura,  né  sì. 
elegante,  che  lo  era  stata  precedentemente* 
Ma  quel  che  essa  perdeva  da  un  lato ,  sem- 
brava riguadagnarlo  dall'altro  in  precisione 
ed  in  regolarità.  I  Dialoghi .,   che   icriveva 
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il  Tasso ,  ed  in  seguito  il  Galileo  y  non  are- 
rai* più  il  languore  e  la  verbosità  che  ren- 
devano nojosi  la  maggior  parte  di  quelli, 
che  li  avevano  preceduti.  Le  Lezioni  acca" 
demiche  del  Torricelli ,  ed  i  diversi  trattati 
filosofici  del  Yiviani t  del  Magalotti ,  del 
Bellini ,  del  Redi ,  del  Marchetti  e  del  Gra- 
vina ,  tatti  più  o  meno  celebri  nelle  scienze 
più  gravi  >  mostrano  quell'  eloquenza  del 
pensiero  ,  che  dava  una  forza  novella  allo 
stile  didattico,  e  che  dopo  il  Machiavelli 
vanamente  cerca  vasi  nelle  opere  didattiche 
italiane;  nuova  prova  della  superiorità  7  che 
questo  secolo  ha  sopra  i  precedenti. 

Non  parlo  dell'eloquenza  propriamente 
detta;  essa  non  poteva  rialzarsi,  quando 
una  doppia  inquisizione  comandava  il  si- 
lenzio. Si  ammirò  ,  si  lodò  molto  la  ma- 
niera  fulminante  di  un  avvocato  napoletano 
Francesco  d'Andrea;  ma  alcune  arringhe 
che  ci  restan  di  lui  ci  dimostrano ,  che  essa 
non  consisteva  che  nel  tuono  «  e  ttelPazìone. 
Sentissi  nttUadimèno  il  bisogno  della  vera 
eloquenza.  Carlo  Dati,  amatore  zelante  della 
gloria  letteraria  del  suo  paese,  intraprese 
quella  raccolta  di  Prose  fiorentine  ^  più  fa» 
mosa   che  stimabile;  essa    prova    ancora r 
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meno  che  per  alcuni  discorsi ,  piuttosto  la 
miseria  che  la  riccheaza  dell'Italia  in  que- 
sto genere:  essa  è  un  ammasso  di  foglie  e 
di  fiori  ,  sema  sostanza  e  senza  frutto* 

Le  medesime  cause  influirono  sopra 
l'eloquenza  sacra.  Gli  oratori,  compresi  queHi 
che  avevan  maggiore  spirito,  non  potendo 
farsi  distinguere  per  l'importanza  dei  pen- 
sieri j  annodati  della  secchezza  dei  sermoni 
in  uso ,  adottarono  quello  stile  a  preten* 
sione,  ampolloso,  ridicolo,  che  era  la  ma* 
nia  e  la  vergogna  del  secolo.  Fu  principal- 
mente sulla  cattedra ,  che  la  scuola  del  Ma* 
rini  pose  in  mostra  tutte  le  sue  bizzarrie» 
Con  videsi  diffondere  un  genere  di  elo- 
quenza ,  che  maravigliava  la  moltitudine,  e 
faceva  sorridere  le  persone  di  spirito.  Il  P. 
Riccardi  domenicano,  il  cappuccino  fra  Gi- 
rolamo da  Narni ,  e  particolarmente  il  ge- 
suita Giuglaris,  celebri  predicatori  di  quel 
tempo,  sembravano  piuttosto  ciarlatani  pia- 
cevoli, che  oratori  evangelici. 

Noi  non  avremmo  rammentate  le  lóro 
stravaganze,  se  esse  non  a  vesserò, servito  a 
far  conoscere  ed  apprezzare  il  merito  del 
P.  Segneri ,  il  quale  osò  il  primo  imparare 
lei  vera  eloquenza  nei  classici  antichi*  e  far 
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•servire  in  qualche  modo  Cicerone  medesimo  a 
predicar  le  massime  dell9  Evangelio.  Egli  lottò 
durante  qualche  tempo  eoi  pregiudizi  del  suo 
secolo,  ma  il  suo  metodo,  la  sua  costanza,  la 
sua  morale,  trionfarono  filialmente  di  tutti  gli 
ostacoli,  e  l'eloquenza  evangelica  fu  rista- 
bilita nei  pergami.  Penetrato  dell'importanza 
delle  verità ,  delle  quali  era  P  apostolo  ,  il 
P.  Segneri  usò  la  semplicità  di  uno  stile 
puro  e  corretto  per  rialzare  l'interesse  eia 
forza  dei  suoi  ragionamenti.  Egli  si  occupò 
principalmente  di  dar  loHT  un  filo  ed  una 
progressione  più  decisa.  Disgraziatamente 
egli  volle  più  spesso  convincere  che  per- 
suadere,  di  modo  che  si  mostra  alle  volte 
^dissertatore  anziché  oratore.  Qualche  volta 
pure  si  dette  ad  uà  genere  di  erudizione  e  di 
ornamenti  che  non  sono  troppo. d* accordo 
con  la  predicazione1  evangelica..  Malgrado 
questo  piccolo  tributo  che  pagò  al  gusto 
ed  alle  prevenzioni  de'  suoi  contemporanei; 
ei  fece  mollo  per  i  progressi  dell'arte,  e  la- 
sciò poco  da  fare  ai  suoi  successori  per 
terni  inar  4*  opera.       -    '  .  •  n»    : 

Di  tutti  gli  altri  generi  di  eloquenza, 
lo  storico  solo  consertò  ancora  per-  qual- 
che tempo  il  suo  splendore.   I  fiorentini r 
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eh*  erano  stati  cosà  eccellenti  in  questa  parte 
della  letteratura,  non  ebbero  che  Scipione  . 
Ammirato',  che  sj  fece  distinguere  per  la 
sua  Storia  di  Firenze  7  e  che  quantunque 
stabilito  a  Firenze ,  era  un  Napoletano.  Ei 
rivaleggiò  di  correzione  con  i  suoi  prede- 
cessori e  gli  sorpassò  per  un  piano  più 
esteso  5  e  per  i  ravvicinamenti ,-  che'  fece 
della  storta  di  Firenze  eoa  quella  del- 
l' Europa. 

Gli  storici  che  in  questo  periodo  si 
fecero  più  stimare  furono  i  Veneziani.  Paolo 
Paruta,  che  aveva  imitata  e  combattuta  la. 
dottrina  del  Machiavelli  nei  suoi  Discorsi 
politici,  procurò  d'imitarlo  egualmente  nella 
tua  Storia  di  Venezia.  Se  non  aveva  lo 
stile ^  e  la  sagacità  del . suo  rivale,  aveva 
sufficiente*  cognizione  dei  '  pubblici  affari  (e 
delle  relazioni  «stero  del  suo  paese  per 
dare  alla  sua  storia  tutta  l' estensione ,  e 
l'insieme  che  le  convenivano*  Egli  ci>  fa 
conóscere  tutti  i  rapporti)  che  eongiuhgevéuo 
.questa  repubblica  «con  tétti  agirai  tri  stati  drEo> 
rapa  e  d'Italia^  disvela  ?i  loro  interessici  loro 
•espedienti*,  i  lord i intrighi t  Fu  seguitato  da 
Giovaa  Battista  Nani  /  e'  da  altri  che  tutti 
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hanno  maggiore  o  minor  merito,  principal- 
mente in  qnel  che  riguarda  l' esatta  esposi- 
zione dei  fatti ,  e  sopraHutto  la  ricerca 
delle  loro  cause. 

Paolo  Sarpt ,  genio  enciclopedico,  pub- 
blicò una  storia  il  di  coi  soggetto  era  molto 
singolare,  ma  che  uon  ha  più  l'importanza 
che  ebbe  a'  suoi  giorni  }  questa  è  la  Storia 
del  Concilio  di  Trento.  Essa  ne  fece  nascere 
un'  altra  sullo  stesso  soggetto  ,  quella  del 
eardinal  Pallavicino.  Non  è -questo  il  luogo 
di  caratterizzare  lo  spirito  differente ,  che 
ha  dettata  l'ona  e  l7  altra  di  queste  storie* 
No!  ci  limitiamo  solamente  ad  osservare, 
che  se  la  storia  del  cardinal  Pallavicino 
ha  una  maggior  correzione  di  stile,  essa 
è  ben  lungi  dall' aver  l'importanza  che, 
la  maniera  originale  di  esporre  i  Catti  ,  di 
connetterli  e  di  giudicarli,  dava  alla  storta 
del  Sarpt. 

Caterino  Davifà ,  quantunque  veneziano, 
pubblicò  una  Storia,  delle  .  guerre  civili  di 
Frakcta>  ài  cui  la  Fraooia  medesima  si  fa 
flotia..  Essa  non  4  tanto  corretta  quanto  è 
sinaefa  e  precisa.  Il  cardinal  Guido  Bentb- 
voglio   còmjpose   oel  medesimo    tempo   la 
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Storia  delle  guerre  di  Fiandra.  Sebbene  scritta 
nello  spirilo  della  corte  di  Roma  y  essa  è 
superiore  per  le  sue  vedute  politiche  a  quella 
che  pubblicò  in  latino,  sul  medesimo  sog- 
getto, il  P.  Strada  gesuita  )  come  lo  ò  per 
il  suo  gusto  e  per  la  sua  eleganza  a  tutte 
le  altre  da  noi  citate  finora. 

U  genere  epistolare  fece  anche  nuovi 
progressi.  Segnaleremo  principalmente  le  let- 
tere del  Bentivoglio,  del  Magalotti  e  del 
Redi.  Noi  vi  troviamo  una  semplicità,  una 
rapidità ,  una  precisione,  che  sono  molto  rare 
nelle  numerose  raccolte  del  periodo  prece- 
dente. 

Quella  specie  di  opere  ingegnose ,  sa- 
tiriche e  piacevoli,  che  abbiamo  altrove  in* 
dicale,  e  che  scherzando  facevano  tollerare 
delle  tnassitoe  ,  che  in  qualunque  altra  oc- 
casione si  sarebbero  condannate ,  rooltipli* 
caronti  in  quésto  secolo.  Si  dette  anche  loro 
no  interesse  più  reale,  che.  e* indennizza  delia 
poca  Idrò  eleganza;  'Trajano  Boccalini  si  oc* 
cujprò  princìpalmetit*  detti  politica,  che  «re* 
va  principìnlmenté  imparata  nella  storia. di 
Tacito,  Si  dichiarò  il  nemico  degli  Spa* 
guuoli,  pubblicò  cóntro  di  essi  molti  scritti, 
e  fecefi  Jartkokimtt^te  distìnguere  .per  le 
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sue  Notizie  del  Parnaso.  Lasciò  un  gran  nu- 
mero di .  allievi  e  «di  imitatori.  Lo  spirito  di 
libertà  andò  si  lungi,  che    sì    passò  anche 
qualunque  misura.    Le   questioni    inalzatesi 
fra  la  repubblica    di  Venezia  e  la  corte  di 
Roma,  la  scuola  fondata  dal  Sarpi,  e  pro- 
tetta da  diversi  senatori  veneziani  i  più  il-, 
luminati,  incoraggirono  numerosi  scrittori  a 
trattare  un  genere  di  discussioni  Sopra  certe 
materie  ecclesiastiche ,  che  non  si  osavano 
ancora  toccare  che  a  Venezia*  Quivi  è,  che. 
questa  libertà  di  esame  era  protetta,   ed  è. 
di  qui  che  uscirono  la  maggior  parte  degli 
scritti  diretti  in  quest1  epoca    contro    Roma 
e  contro  la  Spagna.  Noi  citeremo  l'infelice 
Ferrante  Pallavicino,  che.  dopo    -di  essersi 
troppo  avanzato ,    ed  aver,  pubblicati  diffe- 
renti opuscoli  cóntro  la  corte  di  Roma  ed 
•  suoi  partigiani,  ebbe  la    disgrazia    di    la* 
aciarsi  condurre  da  ubo  dei    loro    emissari 

9 

nella  città  di  Avignone,  ove  ei  fu  ben  pre- 
sto condannato  a  morte  e  giustiziato.  Noi 
siamo  lontani  dall'  approvare  l'abuso  che 
questa  classe  di  scrittori  fiaceva  della  liber- 
tà di. scrivere;  ma  'noè  pulsatami»  dispen- 
sarci dall' osservare,  che  nel; tempo  stes- 
so che  abuaava  di  questa  facoltà  ,  essa 
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continuava  a  diffondersi  sempre  più ,  e  che 
applicandola  ai  soggetti  i  più  importanti  0  i 
meno  conosciuti  della  filosoBff,  dava  luogo 
a  delle  nuove  maniere,  più  o  meno  appro- 
priate a)  onoro  genere  d'idee,  che  essa  si 
azzardava  ad  esporre» 


|W*«f 
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Rivoluzione  letteraria.  Arcadia  romana  \  og- 
getto e  destini  di  questa  accademia.  Gravina 
e  Crescimbenù  —  Progressi  ulteriori  della 
lingua  volgare  e  della  critica.  Diversi  trat- 
tati in  questi  due  generi 


Q 


ues t'ultimo  periodo  comincia  da  una 
rivoluzione  ohe  rovesciò  la  scuoia  del  Ma- 
rini ,  e  dette  alla  letteratura  italiana  un  ca- 
rattere affatto  differente.  Di  tutte  le  pro- 
vinole dell'Italia,  la  Toscana  era  quella  che 
si  era  risentila  meno  della  corruzione  lette- 
raria che  le  aveva  generalmente  invase.  Pro- 
babilmente lo  spirito  della  buona  filosofia  ; 
che  erasi  propagato  in  Toscana  per  mezzo 
di  Galileo  e  de'  suoi  discepoli ,  rivelando 
loro  le  leggi  della  natura  fisica  >  ed  abi- 
tuandoli sempre  pia  a  riconoscere  i  carat- 
teri della  verità ,  non  potè  star  d'accordo 
con  una  poetica  i  principj  della  quale  erano 
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erronei,  e  che  conduceva  all'assurdo.  Qualun- 
que finalmente  siasi  la  causa  di  questo  vantag-* 
gio,  vero  è  che  la  corruzione  che  dominava 
quasi  tutte  le  accademie  d'Italia,  non  penetrò 
in  nessuna  di  quelle  di  Firenze.  La  maggior 
parte  dei  poeti  toscani,  se  non  ebbero  ori- 
ginalità bastante  ,  furono  almeno  i  più  cor- 
retti ed  i  più  regolari.  Vi  furono  anche  de- 
gli scrittori  che  osarono  apertamente  attac- 
care le  stravaganze  dei  marinisti.  Le  tre  ac- 
cademie di  Firenze  soprannominate-  Fioren- 
tina, della  Crusca  e  degli  Apatisti  tenen- 
dosi religiosamente  aderenti  all'autorità  di 
Dante  e  del  Petrarca,  rigettarono  le  inno- 
vazioni della  souola  novella. 

Roma  avrebbe  meritato  nulladimeno  di 
far  la  guerra  ai  marinisti,  e  di  scuotere  il  gio- 
go sotto  il  quale  gemeva  ,  f  gualcente  che  le 
altre  città  dell7  Italia.  Le  sue  accademie ,  e 
principalmente  quella  degli  Umoristi,  face* 
vansi  gloria  di  obbedire  alle  leggi  del  Ma- 
rini e  de7  suoi  partigiani,  e  quivi  non  ostan- 
te fu  ordita  la  oongiura  la  più  potente  con* 
tro  la  loro  dominazione*  Ma-  Roma  non  fu 
che  il  centro  o  U  campo  di  battaglia  in  cui 
scoppiò  questa  rivoluzione,  perchè  quelli 
che   vi  ebbero   maggior   parte   noti  erano 
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romani;  ed  al  contrario  appartenevamo  tutti 
alle  differenti  provincie  d'Italia.  Furono 
dunque  gl'Italiani  e  non  i  Romani ,  che  la 
compirono  e  la  eseguirono.  Roma  ti  ag- 
giorna V  infleaza ,  ebe  l' autorità  del  sua 
nome  esercitava  su  tutto  il  resto  della  pe- 
nisola. 

Un  gran  nomerò  d'  Italiani  i  pia  di- 
stinti nelle  diverse  branche  di  letteratura; 
trovava  osi  in  questa  capitale.  Molti  fra  loro 
indignati  coatro  la  scuoia  dominante,  fbr~ 
marono  il  disegno  di  detronizzarla.  Cer- 
carono di  trar  principalmente  partito  da 
una  circostanza  straordinari*  e  procurarono 
di  appoggiarsi  colta  protezione  di  Cristina , 
regina  di  Svezia,  che  si  era  stabilita  a  Roma 
per  causa'detla  preferenza  che  ella  aveva 
dimostrata  par  la  religion  cattolica  Essa 
secondò  la  nuova  riforma  proteggendo  molti 
di  quelli,  che  l'avevano  intrapresa,  coma 
il  Guidi,  il  Filieaja ,  il  Menzioi ,  dei  quali 
abbiamo  già  fatta  menzione,  ed  altri  dei 
quali  parleremo  ben  presto.  Essi  fondarono 
F  Arcadia  nel  1690 ,  ma  quelli  ehe  il  più 
contribuirono  a  questo  avvenimento,  che 
divenne  in  qualche  modo  nazionale,  furono 
Giovan  Vincenzo  Gravina  calabrese,  e  Già» 
Mario  Crcscimbeni  di  Macerata. 
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Fu  una  disgrazia  che  questi  due  let- 
terati ,  die  vi  avevano  il  più  cooperato,  si 
inimicassero  fra  loro  ,  e  lo  fu  anche  mag- 
giore ,  che  il  Crescimbeni  prevalesse  sull'al- 
tro ?  che  valeva  certamente  più  di  lui  e  per 
la  natura  delle'  sue  cognizioni  e  per  la  se- 
verità del  suo  gusto.  11  Cresci  mbeni  restò 
capo  degli  Àrcadi ,  e  per  conseguenza  il 
promotore  principale  deità  rifórma  ,  quan- 
tunque'il  Gravina' ed  i  suoi  allievi  non  ces- 
sassero dal  contribuirvi.  Presto  l'Arcadia  si 
impadronì  di  tutte  le  provincie  delP  Italia. 
Per  tutto  si  fondarono  delle  colonie  orga- 
nizzate a  di  lei  esempio ,  e  che  predica- 
vano il  suo  culto  e  le  sue  leggi.  In  poco 
tempo  tutti  i  letterati  italiani  appartennero 
ali7 accademia  degli  Arcadi,  e  seguitarono 
il  medesimo  impulso. 

Questi  accademici,  non  solamente  pro- 
curarono di  purgare  la  letteratura  italiana 
dalla  corruzione  mari nesca  ,  tua  osarono 
nel  tempo  {stesso  non  rimettersi  intiera- 
mente sopra  la  strada  dei  petrarchisti,  ben- 
ché i  disgraziati  eventi  della  maggior  parte 
di  quelli  che  l'avevano  abbandonata  ,  do- 
vesse ancor  più  accreditarla.  Essendosi  im- 
posto   P  obbligo    d' imitare    i   costumi  ,    le 

Salti,  Ristretto  ecc.  Poi.  IL        7 
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Malgrado  gli  abusi  che  abbiamo  indi- 
cati ,  il  primo  movimento  comunicato  a  tutte 
le  branche  della  letteratura  non  cessò  di 
produrre  i  più  gran  risultati.  Mentre  che  gli 
uni  si  esercitavano  nella  pratica  dell'arte, 
altri  cercavano  di  determinar  meglio  i  prin- 
cipi ch*  dovevano  dirigerla.  Quelli  pure  che 
ai  occupavano  di  coltivare  la  lingua  italia* 
na ,  continuarono  i  loro  lavori  con  maggiore 
attività.  Le  osservazioni  che  si  erano  fatte 
sul  Vocabolario  della  Crusca,  moltiplicarono 
gli  sforzi  e  le  ricerche  degli  accademici  di 
Firenze,  e  questo  gran  dizionario  comparve 
di  nuovo  più  ricco  e  meno  imperfetto  che 
mai.  Non  ostante  i  suoi  miglioramenti,  trovò 
un  nuovo  avversario  in  Girolamo  Gigli  se- 
nese, il  quale  appoggiandosi  all'autorità  degli 
scritti  di  santa  Caterina  ,  intraprese  a  so- 
stenere la  preferenza  del  .  dialetto  senese. 
Sebbene  portasse  in  queste  discussioni  molta 
più  acrimonia  che  critica,  egli  aggiunse  un 
nuovo4 interèsse  a  tali  filologiche  ricerche. 
Ei  pubblicò  pure  una  piccola  grammatica 
per  accreditare  le  sue  innovazioni.  Ma  i 
gesuiti,  netbici  suoi,  si  opposero  alle  sue 
riforme ,  e  la  Grammatica  di  Salvador  Cor- 
ticelli  tenne  il  primo  posto  in  questo  genere 
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e  Io  conserva  ancóra  ,  se  non  per  il  suo 
metodo  e  per  la  sua  precisione,  almeno  per 
l'esattezza  delle  sue  regole,  e  per  la  cor- 
rezione del  suo  stile.  Girolamo  Ròsasco  fece 
fare. a  questo  scrittore  una  parte  principale 
aei  suoi  Dialoghi  sulla  lingua  toscana.  In 
essi  si  esamina  il  perchè  l'Italia  non  ha 
ancora  un  Cicerone  fra  i  suoi  oratori ,  e 
l'autore  osa  attribuire  una  tal  mancanza  a 
quella  schiavitù ,  che  egli  chiama  giusta  e 
legittima.  Quest'opera  sarebbe  anche  più, 
utile  se  più  frequenti  fossero  tali  ricerche. 
Noi  potremmo  citare  molti  altri  scrittori  in 
questo  genere  ;  uno  di  essi  che  non  merita 
di  essere  dimenticato ,  è  Domenico  Maria 
Manni,  autore  delle  Lezioni  di  lingua  toscana. 
Altri  si  resero  più  utili,  applicando  alle 
materie  del  gusto  una  critica  più  illuminata. 
Gio.  Vincenzo  Gravina,  sebbene  attaccatis. 
simo  ai  Greci ,  fu  uno  di  quelli ,  che  por* 
tarono  il  lume  della  ragione  negli  oggetti 
più  importanti  della  poetica  e  dell'eloquenza. 
La  sua  Ragion  poetica ,  e  il  suo  Trattato 
della  tragedia ,  possono  essere  ancora  letti 
con  molto  profitto.  Il  padre  Tommaso  Ce- 
va,  poeta  e  filosofo  insieme,  volendo  ap- 
prezzare le  diverse  produzioni  del  Lemene, 
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imparò  a  Glosofar  meglio  sulla  poesia.  Il 
Crescimbeni  medesimo  pubblicò,  per  utilità 
dei  suoi  Arcadi  ,  un  Trattato  sulla  bellezza 
della  poesia  italiana.  Il  marchese  Orsi ,  del- 
l'occuparsi  a  comballere  ciò  che  il  padre 
Bouhours  aveva  pubblicato  coatro  i  poeti 
italiani)  dette  ai  suoi  compatrioti!  occasione 
di  meglio  conoscere  sé  medesimi ,  ed  anche 
gli  stranieri*  La  biblioteca  àt\V  Eloquenza 
italiana j  e  V Aminta  difeso  di  monsignor 
Fonlanini,  i  differenti  scritti  di  Apostolo 
Zeno  e  del  marchese  Maffei,  la  Perfètta 
Poesia  del  Muratori  stesso  1  sono  di  una 
grande  utilità  per  quelli  che  si  dilettano  di 
coltivare  la  letteratura  italiana.  Sarebbe  cosa 
superflua  il  citare  gli  autori  più  stimati  che 
si  sono  applicati  ai  differenti  oggetti  della 
critica  letteraria  ;  diciamo  piuttosto  che  in 
vece  di  esporre  e  di  commentare  le  regole 
degli  antichi 7  come  avevano  fatto  i  loro 
predecessori,  essi  si  sono  più  particolar- 
mente occupati  di  cercarne  la  ragione ,  e  di 
rilevarne  i  principj, 
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li. 

Influenza  della  letteratura  francese.  Puristi  e 
neologi.  Spìrito  filosofico  nella  teoria  e  neU 
Puso  della  lingua.  Baretti,  Beccaria ,  Betti- 
nelli ,  Cesarotti^  ce. 

Non  si  può  negare  F  influenza  ebe  la 
letteratura  francese,  dopo  gli  ultimi  progressi 
fatti'  da  essa ,  esercitò  sopra  F  Europa  inci- 
vilita 7  e  sopra  Pitali  a  principalmente.  Questa 
reciprocante  continua  di  afati  e  di  lumi ,  è 
in  generale  il  più  gran  vantaggio >  che  la 
perfettibilità  della  specie  umana  possa  trarre 
dalle  comnnicazioni  scambievoli  delle  na- 
zioni. Per  conseguenza  non  bisogna  riguar- 
dare'come  una  cosa  straordinària  ,  e  ncro- 
tnen  vergognosa ,  ebe  gì'  italiani ,  dopo  di 
aver  servito  di  esempio  e  di  guida  alle  al- 
tre nazioni^  abbiano  a  vicenda  profittato 
dell1  esempio  dei  Francesi,  come  pure  di 
^quello  degli  altri  popoli.  Malgrado  le  di- 
spute che  s'impegnarono  nel  principio  d«l 
decimottavo  secolo  fra  i  Francesi  e  gl'Ita- 
liani per  sostenere  il  loro  merito  coro  para- 
tifo, malgrado  i  loro  sforzi  per  esagerare 
da  una  parte  e  dall'altra    le  loro    buone 
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qualità  e  le  altrui  imperfezioni ,  gl'Italiani, 
nell'atto  medesimo  che  combattevano  i  loro 
avversari,  non  poterono  nello  stesso  tempo  di- 
spensarsi dall'apprezzarli  e  dell'imitarli,  spe- 
cialmente in  quei  generi  nei  quali  la  pretesa 
loro  superiorità  sembrava  lor  più  dubbiosa. 
Ciò  che  fissò  anche  di  più  l'attenzione 
degl'Italiani,  e  che  gli  spinse  pure  ad  una 
imitazione  viziosa  ,  furono  piuttosto  le  opere 
filosoBche,  che  le  opere  letterarie,  che  usci- 
vano dalla  Francia.  Sorpresi  con  ragione 
dalla  semplicità  e  dalla  precisione  di  quello 
stile  didattico ,  che  tanto  raramente  trova- 
vano nelle  loro  opere ,  .  e  strascinati  nel 
tempo  medesimo  da  un  genere  d'idee,  che 
. sembravano  più  utili  o  più .  piccanti ,  essi 
aderirpno  principalmente  a  questa  nuova 
specie  di  libri.  Si  fa  miglia  ri  zzarono  talmeote 
colla  loro  lettura  ,  che  gli.  uni  contrassero 
per  abitudine  e  senza  avvedersene,  la  ma- 
niera francese ,  ed  altri  cercarono  finche 
d' imitarla ,  credendo  dare  con  questo  mezzo 
maggiore  interesse  alle  loro  opere.  Così  si 
terminò  coli' alterare ,  e,  collo  snaturare  la 
propria  lingua  %  e  .  coir  iqtrpdurre  uno  stile 
neqlogico  e  più  o  meno;  l^arfyaro;  che  ca- 
ratterizz*}  le  produzione   letterarie    di    una 


DAL    1675    AL    1775.  I05 

cerfa  «poca.  Le  parole ,  le  frasi,  il  giro  dei 
periodi,  tutto  era  infrancesato. 

Si  formarono  allora   due    partiti;    una 
teneva  per  la  purità  dell'  antica   lingua  dei 
trecentisti,  o  almeno  di  quella  che  si  ado- 
perava nel  decimosesto  secolo;  l'altro  sen- 
tiva il  bisogno  ed  il  vantaggio  di  una  mag- 
gior precisione,  e  di  una  elocuzione  più  ra~ 
pida  e  più  nervosa  ,    che  Invano    cerca  vasi 
nella  maggior  parte  degli  scrittori  del  deci- 
moquarto ?    e    soprattutto    del    decimosesto 
secolo..  I  sostenitori  di  questo  secondo  par? 
tito  sembravano  prevalere  per    la  forza  dei 
loro    ragionamenti    e  per  la   solidità  I  delle 
loro  cognizioni  ,  tanto  più,   che  quelli  del- 
l'altro non  offrivano  ,  fuori  della  correzione, 
nessuna  di   queste  qualità.    Essi    si    dettero 
scambievolmente  per  derisione   il    nome  di 
puristi   e    di    neoioghi;    si    rimproverarono 
gì'  uni*  l' ignoranza  della  lor  lingua  propria, 
gli  altri  il  vuoto  delle  idee  ,   e  tutti  aveva- 
vano .  pedo  stesso    tempo    torto    e    ragione. 
Disgrafciatataente  essi  non  seppero  intendersi 
e  conciliarsi,   combinando   la  rapidità  e  la 
naturalezza  degli  uni  con  la  correzione  è  la 
purità  degli  altri;  ciascuno  per  una  specie*  di 
vendetta. gettandosi. negli  estremi.  Finalmente 
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audò  si  lungi  questa  divisione,  che  si  videro 
alcuni  GIosoG  disprezzar  la  letteratura,  e 
de9  letterati  disprezzare  la  filoso6a. 

Abbiam  procurato  di  caratterizzare  una 
taf  crisi  letteraria  che ,  durante  una  parte 
dell*  ultimo  secolo ,  ha  esercitata  una  grande 
influenza  sopra  la  letteratura  italiana.  Dob- 
biamo nello  stesso  tempo  osservare  che  se 
alcuni  scrittori  dell'ano  e  dell1  altro  partito 
peccarono  per  eccesso  e  nella  teoria,  e  più 
ancora  nella  pratica ,  debbesi  a  questo  ge- 
nere di  discussioni  una  specie  di  opere  nelle 
quali  si  è  cercato  di  determinar  meglio  i 
diritti  della  lingua  e  quei  del  pensiero.  Molti 
critici  si  sono  almeno  studiati  di  ravvici- 
narli sempre  più  gl'uni  «gli  altri,  e  se  non 
ai  è  cessato  di  rimproverare  alle  loro  opere 
qualche  imperfezione  nella  pratica,  essi  ce 
ne  hanno  indenitzati  assai  coli1  importanza 
dei  loro  principj  e  delle  loro  teorie.  Giù* 
seppe  Baretti  che  aveva  viaggiato  lungo  tem- 
po, a  conosceva  da  vicino  la  Francia  e 
specialmente  l'Inghilterra,  prese  a  combat- 
tere alcuni  pregiudiaj  della  sua  nazione,  e 
talvolta  anche  alcune  dottrine  che  merita- 
vamo maggiori  riguardi.  Egli  attaccò  pria- 
cipalèsente  i  stioi  compatrioti!  per  non  sapere 
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osare  ano  stile  didattico,  proprio  ad  espri- 
mere le  idee  necessarie  7  senza  affogarle  in 
un  ammasso  di  frasi  insignificanti,  e  di  or- 
namenti superflui.  Non  ò  in  tal  guisa  ,  escla- 
mava egli  sovente,  che  scrivono  le  più  il- 
luminate nazioni;  gli  scrittori  stranieri  non 
si  occupano  che  di  esprimere  nel  modo  il 
più  chiaro  il  loro  pensiero,  e  di  non  perdere, 
un  tempo  prezioso  per  non  dir  nulla ,  o  per 
anuojare  i  lettori.  Il  Baretti  dava  esso  stesso 
l'esempio  di  uno  stile  spiritoso  e  conciso; 
ma  nel  frustare  la  folla  dei  grammatici  e 
de'  pedanti,  vi  confuse  talvolta  degli  scrit- 
tori rispettabili. 

Cesare  Beccaria  celebrato  soprattutto  a 
cagione  dei  grandi  servigi  che  ha  resi  alla 
legislazione  criminale,  volle  anche  essere 
«itile  alla  letteratura,  e  prese  ad  esporre  la 
teoria  filosofica  delio  stile.  Egli  aveva  bea 
compreso,  che  la  perfezione  dello  stile  deve 
consistere  nel  comunicare  il  più  gran  numero 
d'idee  col  minor  numero  di  mezzi  possi- 
bili; ei  non  lo  riguardava ,  che  come  uno 
strumento  del  pensiero;  finché  quello  noti 
serve  a  questo  fedelmente  7  o  che  pretende 
di  dominarlo  ^  non  adempie  la  propria  de* 
stipatone.  Ma  preoccupato  dall'importanza 
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delle  sue  ricerche ,  non  prende  sufficiente 
cara  della  sua  dizione 5  e  poca  eleganza  per 
una  parte  ,  e  troppa  elevazione  dall'  altra  , 
hanno  impedito  che  la  di  lui  opera  fosse 
•apprezzata  come  meritava. 

Videsi  iu  questo  tempo  un  gesuita,  Sa- 
verio Bettinelli  ,  gettarsi  nella  carriera  me- 
desima. Esso  era  più  versato  del  Beccaria 
nella  letteratura  italiana  ,  e  maneggiava  la 
lingua  meglio  di  lui  ;  volle  pure  mostrarsi 
filosofo,  e  prese  Voltaire  per  suo  modello, 
alla,  qual  cosa  non  era  punto  chiamato. 
Trattò  un  gran  numero  di  soggetti,  ma  spesso 
è  un  po'  superficiale  come  il  suo  modello;  vi 
porta  nulladimeno  ,  sen*a  avere  il  suo  ge- 
nio ,  quello  spirito  di  esame  e  di  libertà , 
che  doveva  essere  tanto  più.  utile  agl'Ita- 
liani in  quanto  che  era  autorizzato  da  un 
gesuita.  Seguitando  i  principj  del  Tassoni, 
prese  a  combattere  quella  turba  d'imitatori, 
che  esagerando  sempre  le  bellezze  degli  al- 
tri, non  producono  nulla  essi  stessi;  non 
risparmia  neppure  i  loro  modelli ,  e  spe- 
cialmente Dante.  Convinto  che  la  perfeaione 
delle  belle  arti,  non  è  che  l'opera  deJl'en- 
thsiastno ,  ei  rigettava  tutto  quello  che  pote- 
va incepparlo  o  raffreddarlo.  Gaspcro  Gozti, 
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lino  dei  migliori  scrittori  del  sud  tempo , 
intraprese  l'apologia  di  Dante,  ed  organizzò 
anche  una  truppa  di  accademici,  che  no- 
minò i  Granelleschi  per  la  difesa  di  questo 
poeta.  Altri  attaccarono  le  differenti  opi- 
nioni del  Bettinelli,  che  non  erano  abba- 
stanza conformi  ai  loro  pregiudizj  o  alle 
loro  abitudini.  In  conseguenza  questo  ge- 
suita si  trovò  lungo  tempo  esposto  ai  colpi 
dei  suoi  avversarj  ;  ma  l'esempio  della  sua 
libertà  non  fu  menò  utile ,  ed  ai  suoi  con- 
tradittori  ed  a'  suoi  partigiani» 

Quello  che  più  di  qualunque  altro  let- 
terato italiano  ha  procurato  di  far  risorgere 
la  filosofia  della  letteratura ,  è  senza  dub- 
bio Melchiorre  Cesarotti.  Conoscendo  lo 
spirito  degli  antichi  classici ,  e  principale 
mente  de'  greci ,  come  pure  i  bisogni  dei 
suoi  contemporanei ,  sacrificò  qualche  volta 
l'uno  agli  altri,  ma  non  si  potrebbe  con- 
testargli senza  ingiustizia  e  senza  ingratitu- 
dine ,  i  vantaggi  che  ha  portati  alla  lette- 
ratura italiana,  soprattutto  in  quel  che  con- 
cerne la  critica  letteraria ,  la  grammatica  e 
la  lingua.  U  suo  Saggio  sopra  la  filosofia 
delle  lingue  onora  l'autore  e  l'Italia  ,  che 
lo  hanno  prodotto.  Egli   ha  qualche  yolta 


IfO  SESTO    PEBIÓDO 

ecceduti  i  limiti' concordati ,  ne  convengo; 
ma  i  suoi  stessi  difetti,  clic  si  sona  spesso 
esagerati,  e  che  si  possono  facilmente  evi* 
tare,  non  diminuiscono  V importanza  della 
maggior  parte  delle  sue  opere  filosofiche. 
Lo  stile  medesimo  ,  malgrado  alcuni  neolo- 
gismi ,  brilla  di  una  tal  vivacità  e  di  tanta 
chiarezza ,  che  si  fa  sempre  leggere  con 
molto  interèsse.  E  chi  vorrebbe  rileggere 
dopo  gli  scritti  elei  Cesarotti  ,  le  opere  del 
Patrizi,  del  Mazzolai,  del  Castelvetro ,  del 
Tassoni,  del  Salviati,  quantunque  più  pure 
e  più  corrette  delle  sue? 

I  critici  ed  i  filosofi  italiani  più  illu- 
minati ,  hanno  più  o  meno  seguita  la  dot- 
Irina  del  Cesarotti  senza  mancar  di  segna- 
larne gli  abusi.  Giuseppe  Patini  più  severo 
di  lui  in  materia  di  stile,  applicò  la  me- 
desima analisi  ai  principi  delle  belle  lettere 
e  delle  belle  arti.  Ir  padre  Soave  dette  pure 
alla  grammatica  italiana  una  forma  più  ana- 
loga alla  grammatica  generale  delle  lingue, 
ed  al  metodo  di  Locke.  Passando  sotto  si- 
lenzio molti  altri  scrittori  subalterni,  non 
possiamo  dimenticare  Francesco  d'Alberti, 
autore  del  Dizionario  universale  critico  e«- 
cichpedico  9  il  solo    di    cui  titolo  annunzia 
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l'arditezza  della  su*  impresa  ,  come  V  ese- 
cuzione ne  prova  l' utilità.  Egli  vi  rettificò  e 
determinò  il  senso  di  molte  antiche  pa- 
role ,  che  non  parevano  ancora  spiegate 
bene  abbastanza,  e  ve  ne  aggiunse  un  gran 
numero  delle  nuove  più  o  meno  utili  o  ne- 
cessarie, che  mancavano  al  vocabolario  della 
Crusca.  Noi  non  ci  prendiamo  pre/nnra  di 
aumentare  la  lista  degli  autori ,  che  si  oc- 
cuparono di  questo  genere  di  critica  lette- 
raria e  filosofica.  Siccome  essa  s*  impadronì 
della  maggior  parte  delle  produzioni  di  que- 
sto periodo,  ci  riserviamo  di  fare  altro* e 
menzione  di  alcuni,  di  quelli  che  hanno 
vantaggiosamente  figurato  sotto  altri  rapporti 


III. 


Generi  lirici  migliorati.  Sonetti.  — -  Nuova  ma- 
niera del  Frugoni  Verso  sciolto.  Parini.  — 
Ode  anacreontica.  —  Fontani  e  Mazza.  — 
Favola  esopiana. 

• 

A  misura  che  la  scuola  del  Marini  per- 
deva dei  suo  credito»  si  seguitò  una  ma- 
niera più  semplice ,  più  naturale  e  più  ve» 
ra.  Diverii  poeti  risuscitarono  lo  stile  del 
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Petrarca,  ma  per  rivestirne  i  loro  proprj  pen- 
sieri, o  per  trattare  soggetti  differenti.  La 
maggior  parte  di  loro  preferirai! o  le  forme 
novelle  del  Ghiabrera ,  del-  Menzini  e  del 
Filicaja.  Lasciando  da  parte  i  numerosi 
Àrcadi ,  che  non  ebbero  altro  merito ,  che 
quello  di  recitar  dei  versi  puri  e  corretti, 
noi  segnaleremo  solamente  quelli  che  ag- 
giunsero alla  correzione  ed  alla  purità  dello 
stile  qualche  originalità,  o  nel  soggetto  o 
nella  forma. 

Il  primo  che  si  faccia  ammirare  fra 
gli  Arcadi  è  Gian  Battista  Zappi.  Egli  portò 
nei  suoi  versi  tàoja  vivacità  e  delicatezza, 
che  i  suoi  sonetti  sembrano  sovente  quadri 
animati  ;  ei  dipinge ,  dà  vita  a  tutto  quel 
che  descrive ,  e  piacerebbe  di  più  se  non 
si  lasciasse  strascinar  qualche  volta  ad  osten- 
tar troppo  spirito.  Il  suo  Museo  d Amore  (i) 
è  un  soggetto  di  sua  invenzione.  Ci  rac- 
conta come  V amore  medesimo  lo  coudusse 
in  una  galleria  magnifica  ove  gli  mostrò 
tutti  i  trofei  dei  quali  essa  era  ornata.  Quivi 
il  poeta  vide,  fra  gli  altri  monumenti  ero* 
tici,  le. due  spade  che  trafissero  Piramo  e 

(1)  Vieni  mi  disse  Amore,  ec 


V 
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Diclone ,  1  pomi  di  Àtalanta,  di  Cidippe  e 
di  Paride ,  la  lampada  di  Ero  ecc. 

Giovan  Battista  Gotta  cantò  come  il 
Lemene  le  lodi  dell'Eterno,  ed  osò  ancora 
descrirere  i  suoi  .  attributi.  Ninno  lo  ha 
fatto  con  maggior  nobiltà  e  precisione  di 
lui.  Non  meno  abile  nella  poesia,  che  nel- 
l'astronomia ,  Eustachio  Manfredi  fece  ser- 
vir meglio  di  qualunque  altro  lo  stile  pe- 
trarchesco ad  accrescer  pregio  a  de'  pen- 
sieri, che  ordinariamente  non  appartengono 
che  a  lui.  Egli  dette  al  sonetto  un  anda- 
mento più  grave  e  più  sostenuto.  GÌ9  Ita- 
liani ripetono  ancora  uno  de7  suoi  sonetti , 
in  cui  il  poeta  dice  a  Filler  «  ohe  «eia  po- 
trà vedere,  cotne  l'aurora  oscura  le  stelle, 
ed  il  sole  l'aurora,  ma  non  vedrà  mai,  ciò 
che  non  è  permesso'  che  a  lui  solo  di  ve- 
dere, come  li  suoi  begli  occhi  fanno  del 
'sole  ciò  ch'ei  fa  dell'aurora  e  delle  stelle  »  (1). 
Quantunque  questa  chiusa  &nta  un  po' 
troppo  l'iperbole,  il  sonetto  si  fa  tuttavia 
distinguere  per  quella  specie  di  sviluppo 
progressivo  e  spontaneo  che  Io  caratterizza. 

(1)  Il  primo  albor  non  appariva  ancora  ,  ce. 

Silfi  «  Ristretto  eco,  Poi.  IL      8 
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Due  altri  poeti  portarono  il  sonetto  al 
più  alto  grado  di  perfezione,  Giuliano  Gas- 
si  ani,  ed  Onofrio  Miozoni.  Il  primo  ne  fece  il 
tipo  di  un  quadro  pittorico  o  di  un  groppo 
statuario ,  disegnato  dietro  lo  scarpello  di 
Michel  Angelo;  pensiero ,  immagine,  ar- 
monia, colorito,  tutto  sembra  rendere  il 
soggetto  più  grande,  che  dapprincipio  non 
sembrava  racchiuso  in  un  così  piccolo  qua* 
dro.  In  nno  de'  suoi  sonetti  egli  ha  de- 
scritto il  ratto  di  Proserpina  (i).  Non  è 
possibile  di  perderne  la  memoria,  dacché 
si  è  veduto  lo  splendore  di  una  tal  pittura. 
Il  Minsoni  si  sforzò  di  soperare  il  Cassiant 
nei  medesimo  genere  ,  e  spesso  si  lascia  an- 
dar più  lontano  che  non  fa  duopo.  Uno 
dei  <  suoi  sonetti  più  belli ,  è  quello  srlla 
morie  di  Cristo  (a).  Fra  il  gran  numero  del 
sonetti  che  hanno  spesso  screditato  questo 
genere  di  poesia,  bisogna  pure  distinguere 
i  sonetti  poti/etnici  di  Filippo  Leers,  di 
Bartolomeo  Gasaregi  e  di  Emanuele  Cam* 
polongo.  Essi  hanno  sempre  più  perfezionato 
questo  genere  dandogli  il  carattere  del  ciclo- 
pe, di  cui  affettano  il  tuono  ed  i  sentimenti. 

(1)  Die  un  alto  strido  ,  gittò  i  fiori ,  $  rolla,  ec 

(2)  Quando  Gesù  nell'ultimo  lamento,  ee. 
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L'eccesso  deli'  imitazione  e  la  noja  della 
pnonotomia  ricominciavano  a  farsi  sentire 
nelle  colonie  arcadiche,  allorché-  comparve 
un  poeta,  che  per  la  forza  della  sua  im- 
maginazione, per  lo  splendore  del  suo  stile 
e  per  l'armonia  de'  suoi  versi,  eclissò  i  suoi 
predecessori ,  e  dette  ai  suoi  contemporanei 
un  nuovo  grado  di  energia  ;  è  di  Carlo  In- 
nocenzo Frugoni,  che  noi  vogliamo  parlare. 
Egli  si  avvidde  di  buon'  ora  ,  che  quei  me- 
desimi che  si  eran  mostrati  i  più  indipen- 
denti e  i  più  arditi,  non  si  erano  data  tutta 
la  mossa  necessaria  per  elevarsi  al  di  sopra 
dei  classici  antichi  6  moderni,  che  gli  ave- 
vano preceduti.  Condannando  egualmente 
la  timidità  degli  uni  e  la  temerità  degli  al- 
tri ,  si  mise  per  una  via  che  niuno  aveva 
ancora  percorsa j  e  siccome  egli  era  dotato 
di  una  gran  vivacità  e  di  una  estrema  fe- 
condità di  Spirito ,  creò  una  nuova  versifi- 
cazione ,  un  uuovo  stile,  e  quasi  una  nuova 
.poesia.  Diette  ai  suoi  versi  una  tal  fluidità , 
una  tale  armonia ,  che  si  credè  facilmente 
che  il  verso  endecasillabo  non  avesse  più 
bisógno  delle  Attrattive  deHa  rima  per  prò* 
durre  un  grande  effetto.  In  tal  guisa  il  verso 
sciolto  acquistò,  grazie  al  Frugoni,  un  nuovo 
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grada  di  forra  e  d'incanto,  che  il  Caro,  il 
Tasso ,  Bernardino  Baldi  e  il  Marchetti  non 
avevan  saputo  comunicargli. 

Per  ciò  che  riguarda. lo  stile  ed  il  pen- 
siero che  l'anima,  il  Frugoni  aggiunse  alla 
frase  una  rotondità  ed  una  pienezza,  che 
essa  non  aveva  ancor  ricevuta,  ed  ornò  nei 
tempo  stesso  i  suoi  pensieri. di  tutti  gli  or- 
namenti dei  quali  erano  suscettibili.  Le  sue 
immagini  ed  i  suoi  epiteti  hanno  un  colo- 
rito affetto  nuovo,  tutto  proprio  di  lui  e 
caratteristico.  Sembra  strascinato,  esso,  e 
quegli  che  Io  ascoltano  dalia*  sua  eloquenza 
poetica.  La  sua  vena  è  inesauribile  princi-  . 
pattuente  quando  descrive ,  e  descrive  quasi, 
sempre.  Disgraziatamente  sia  per  la  forza 
'irresistibile  del  suo  genio,  eiq  per.  l' imperò 
delle  circostanze,  egli  adoperò  ik  syo  tempo 
piuttosto  in  far  versi  che  net  correggerli. 
In  fatti  ei  si  risente  talvolta  di  quella  ab- 
bondanza, che  va  a  finire  collo  stancare  ed 
affaticare  i  lettori.  Egli  presenta  pia  frasi 
che  idee  ;  anche  allorquando  il  pensiero  è 
nuovo  ed  interessante,  lo  stemprai  .coita  ric- 
chezza de' colori,  o  l' affoga  jbtfoU) -liscio 
<  de1  suoi  ornamenti.  ./ 


,♦'  •*•■ 
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Malgrado  questo  difetto  che.  si  ritrova 
nei  versi  dei  Frugoni  j  il  suo  genio  poetico 
non  si  stanca  mai  di  brillare.  Si  hanno  di 
Ini  un  gran  numerò  di  sonetti ,  di  odi  ;  di 
egloghe ,  di  epistole ,   di   satire,  di  stanze, 
di  componimenti  melodrammatici  ecc.  Egli 
si 'fa  distinguere  nelle    sue   odi   eroiche  ,  e 
specialcrìente  in  quelle ,  nelle  quali  ei  cele- 
bra  la  prèsa    di    Orano  (1)  e  quella  di  Bi- 
ffato (2)  fatte  dal   conte   Montemar,  Ma  è 
ne'  suoi  versi  sciolti  ?  eh7  egli  fa  più  risplen- 
dare,  la  srta  vena  ed   il  suo  talento,  allor- 
ché non' le  «oslretto  di  obbedire  al  capric- 
cio Idei  siioi  protettori.  Addetto  alla  piccola 
corte»  idi-.  Parma. ;   e.  palleggialo-  da  tutte  le 
vicébde  che.  essa  ..provò    nei  suoi  iempi ,  il 
Frugoni    doveva    speselo  .prodigare,  i    suoi 
versi  per  oggetti  e  per  personaggi ,  che  non 
potevano  .meritar   la   sua  stima.  Nel  tempo 
sitato  che  si  compiango  di   èsser   stato  ri- 
<iotfa  •  a  far  wisi  per  ehi  'gliene  comanda- 
va y  non  ci  '  si  può  impedir  di  ammirarlo  $ 
*n*  non  si.  attutirà  tanto   gif  «mai   quanto 
«Bowfeè  égli celebra  personaggi  come  l'abate 

•    *  •  »  • 

1  (1)  'Non  òggi  si  staranno,  te 
(f)  0rMo  d'alta  vittoria,  ec*  . 
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Conditine ,  che  solo  forse  meritava  i  suoi 
dogi  fra  i  numerosi  cortigani,  dai  quali 
egli  ere  circondato. 

La  onora  maniera  del  Frugoni ,  e  par* 
colamento  la  sua  versificazione  libera,  fa- 
rono  anche  più  accreditate  dall'autorità  del 
conte  Algarotti ,  dell1  abate  Bettinelli  e  del 
conte  Reszonica  Ben  presto  un  diluvio  di 
▼ersi  di  questo  genere  inondò  V  Italia  ;  ma 
siccome  la  maggior  parte  di  questi  versifi- 
catori ,  che  si  chiamavano  per  derisione  y 
vcrso-scioliaiy  non  possedevano  i  talenti  del 
loro  modello,  non  s'indugiò  molto  a  co* 
noscere  la  gonfiezza  ed  il  vuoto  della  loro 
poesia.  II  verso  sciolto  sarebbe  stato  ben 
presto  screditato  ed  abbandonato,  se  Giù* 
seppe  Perini  non  fosse  venuto  in  di  lui 
soccorso. 

Siamo  debitori  al  gusto  severo  di  que- 
sto scrittore  dell'averci  fatto  sentire  tatto 
il  meccanismo  del  verso  italiano ,  e  la  per» 
fissione  di  cui  esso  era  suscettibile.  Nessuno 
ha  meglio  impiegata  la  sua  asmonia  imita* 
tiva ,  la  varietà  dei  suoi  ritmi,  le  sue  di» 
verse  cesure  ed  interruzioni,  e  specialmente 
Faccordo  degli  elementi  metrici  con  quelli 
della  frase  e  del  periodo.  Egli    tiea  conto 
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di  tette  le  «più  leggere  gradazioni,  e  ne  trae 
i  maggiori,  vantaggi.  Il  suo  verso  Sciolto 
sembra  rivaleggiare  eoe  l'esametro  virgiliano. 
Accanto  a  lui  il  Frugoni  sembra  mdbo Uroor 
tanto  sono  ariate  le  cadente  e  le  forme, 
che  il  Parini  adopera  ne'  suoi  vèrsi.  Noi 
non  parliamo  delle  sue  odi,  nelU  quali  la 
poesia  più-  elevata  è  spesso  combinata  ce) a 
la  più .  austera  filosofia*,  ed  alcune  deHe 
qoati  sono  di  un  merito  eminente,;  tanto  per 
la  nnità  delle  immagini,  quanto  per  firn* 
portania  delle  massime.  Egli  ci  sembra  an? 
che  più  notabile  in  un  altro  generai  di  cui 
parleremo  ben  presto. 

La  poesia  anacreontica  ancora  fece  del 
progresso  verso  la  fine  di  questo  periodè. 
Lodovico  Savioli  osò  stendere  la  mano  ali* 
lira  di  Aaacreonte,  di  cui  si  aveva  lungo 
tempo  abusato ,  e  ne  trasse  de'  nuovi  snoni 
che  le  resero  il  sno  credito  quasi  intiera- 
mente perduto*  Egli  cantò  i  suoi  Amori , 
ed  i  suoi  versi  respirano  insieme  l'eleganza 
e  l'espressione  di  un  poeta  corretto  ed  ap- 
passionato. Gli  straordinari  applausi  che  ri- 
portò il  Savioli  non  impedirono  il  principe 
di  FrancaviUa,  Vincenzo  Imperiali,  di  pub* 
blieare  la  sua  Faoniade,  che  si  riguarda 
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come  una  poesia  anche  più  tenera  degli 
Amori  del  Sa  violi.  Ma  ciò  che  rende  l'naa 
supcriore  agli  altri  è<  la  •  minor  «opra  di 
dotte  allusioni  e  di  digressioni  mitologiche 
sotto  di  cui  questi  ultimi  tono  sovente  af- 
fogali. Malgrado  tutti  i  loro  pregi;  questi 
poeti  sarebbero  stati  sorpassati  essi  e  tutti 
i  loro  predecessori  da  Giovanni  Meli  di  Si- 
racusa^ se  quest7  ultimo  non  avesse1  cablato 
nei  diailetto  siciliano.  A  sentirli»  si  direbbe 
che  Ariacreehte  istesso  gli  detta  iauoi  versi 
e  le  sue  immagini;  nessuno*  ha  postata  più 
lungi  di  lui  la  grazia  e  la  naforalezaa»'  E 
perchè  l'Italia  non  si  farebbe  ella  gloria  di 
un' poeta  che  ha  voluto  cantare  in  no  dia- 
Mto>  a)  quale  la  liugua  italiana  «  è  debitrice 
il  più  della  sua  prima  formazione? 

Noi  crederemmo  cotrimettere  4iaHngiu- 
stiata  se  non  facessimo  menatone  di  Gio* 
vanni  Cantoni  che  si  applicò  a  riméttere 
«opra  il  Parnaso  italiano  l' ode  *  di  Orario; 
Quantunque  egli  abbia  anche  qualche  volta 
servilmente  imitato ,  egli  imprimé  a  molte 
delle  sue  odi  la  fisionomia  ed  il  caràttere 
del  poeta  latino.  Egli  -è  senza  dubbio  più 
precisò  e  più  conciso  di  Fulvio  Testi;  Si  è 
pure  studiato  d' introdurre  da''  nuòvi ;  vétri 
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che  credeva  più  confarmi  a  quelli  ck e  Ora- 
zio   aveva    adoperati  $   e  sebbene  egli  fòsse 
stato  preceduto  in  «  poesia  imitazione  da  <àk! 
tri,  e  principalmente    da    Federico   Nomi, 
antico  traduttore  del    lirico  lattaio,  uOn  se» 
gli -può  musare  il  merito  'di    aver  trfrgHo»' 
rati  molti  dì'  questi  metri. 'Noi  gli  troviamo* 
un  pregio  maggiore  r  esche  à  ta-àto  rarò*'frar 
gl'italiani,  ec|  è  di  avete  Ispesso  cantato 'sbgJ 
getti  di  un  'interesse  nazionale.     •         •  •  ••! 
^Angelo  Mazza   è  stato   l' ultimo  ♦  poetar 
Urico  ;  egli  è  tanto  più  degno  *  deHa  nOstr# 
stima  in  quanto*  èbe  ei    &i;  è  fatto  distia 
gucre  fpa    tanti   altri  che  fiorivano :  al  6p* 
tempo  ,  e  malti  •  dèi    quali  fanno'  *mt*H*à  l« 
nostra  ammirazione.  'Àilievb   del  Cesatoti)? 
successe    a)    Frugone   ntHaf   sua    carriera  -4 
conservò  un  poco  dell'una  e  dell'altro;  Borivo 
presso  a  poco    bólla  '  libertà    del  primo ,  % 
sembra  qualche  'volta  preferire  te  etite  poe- 
tico  delfal tro.    Il    Frugoni  aveva*  usate  4e 
rime  sdrucciole    col  'più  gran  successo/* 
il  Mazza  glj  h*  disputata  quésta  gloria  so- 
prattutto nelle  sue  stanze'  iti   ottava  rima. 
Ciò  che  caratterizza  anche  più  il  talfcbto  <fc 
questo  poeta  è  -l'aver  fatto 'parlare  alla  àtià 

ausa  il  linguaggio  così  potò  usato  dbWà 


J»6  SESTO  PERIODO: 

avrebbe  probabilmente  occupato  il  posto  di 
quella  del  Caro  se  l'avesse  preceduta.  Egli 
«opera  il  suo  rifate  per  quel  che.  concerne 
la  fedeltà ,  *  questo  vantaggio  si  fa  anche 
più  sentire  se  si  considera  che  il  Caro  scri- 
veva in  verso  sciolto ,  e  questo  in  ottava 
rima.  Il  Beverini  si  fa  pure  distinguere  per 
la  spontaneità  delle  rime }  per  l' armonia 
•della  versificazione  e  per  la. maestà  dello 
stile*  Cornelio  Benfivoglio  fece  anche  com- 
parire la  sua  traduzione  *  della  Tebaide  di 
Stazio,  sotto  il'  nome  di  Selvaggio  Porpora. 
Essa  è  in  verso  sciolto ,  come  quella  del 
Caro ,  e  le  qualità  che  si  ritrovano  nel 
suo  stile  e  nella  sue  versificazione,  fanno 
trova  re.  maggior  piacere  nd  leggere  la  tra- 
sduzione che  l'originale. 

Il  traduttore  che  eccitò  maggior  at* 
tensione  alla  fine  di  questo  periodo  fu  l'a- 
bate Cesarotti,:  del  quale  abbiamo  di  già 
parlato.  Pubblicò  primieramente  la  sua  ver* 
sione  dei  poemi  di; Ossian ,  ed  essa  fn  ge- 
neralmente riguardata  .come  un  capo  d' o- 
pera  nel  suo.  genere.  La  novità  delle  im- 
jmagihi  ,  dei  sentimenti  e  dei  colori ,  sebbene 
più  analoghi  al  etelo  del  bardo  scozzese , 
che  a  quello  del5  suo    traduttore ,   fece    da 
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principio  un'  impressione  vivissima ,  ed  uti- 
lissima sulP  immaginazione  degF  Italiani.  Fu- 
rono essi  come  risvegliati  da  quella'  specie 
di<  languore  e  di  monotonia -nella  quale  ve- 
getavano da  tanto  tempo;  e  si  conobbe  al- 
meno che  vi  erano  dei  fenomeni ,  dei  colori 
e  delle  forme    di   cui    la    poesia    potrebbe 
trarre  un  gran  partito.  Disgraziatamente  l'a- 
buso che  si  fece  di   questo   stile    chiamato 
poesia  ossianica,  feoelo  ben  presto    scemar 
di  pregio  9  e  si  biasiaaò   altrettanto    quanto 
erasi  celebrato.  Forse  questo  colorito  mede- 
simo che  il  Cesarotti    si    era    permesso    di 
adoperar,  sovente  nella  traduzione  dell'Iliade 
che  pubblicò  in  versi  sciolti  y  eccitò  lo  scan- 
dalo degli  adoratori  di  Omero.   Essi  si  ri- 
voltarono anche  di  più  contro  la  di  lui  te- 
merità «juando  si  accorsero    che  egli .  aveva 
osato,  portare  una  mano  profana  sopra  dif- 
ferenti parti  di  questo  poema  ,  sia  toglien- 
done alcuni  passi ,  sia  dando  loro  un  ordine 
affetto  diverso.  Tutti  gli  Omeristi  riguarda- 
rono questa  riforma  come  eterodossa, ed  il 
.  traduttore  come  un  innovatore  sacrilego.  In- 
vano il  Cesarotti  fase  intendere  che .  la  sua 
intenzione  .non  èra  stata,  di  tradurre  Ome- 
ro ,  ma  di  trattare   il  medesimo   soggetto , 
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secondo  il  gusto  del  suo  tempo,  o  piuttosto 
secondo  il  suo  proprio  gusto;  invano  sostituì 
al  titolo  primitivo  tf  Iliade  quello  della  Morie 
di  Ettore]  Vfoesta  bizzarrìa  che  certamente 
era  uiia  nuova  prova  ed  un  nuovo  esempio 
di  quello  spirito  di  libertà  oh7-  ei  professava 
e  che  voleva  comunicare  a7  suoi  compa- 
trtotti,  non  gli  fa  mai  perdonata.  Egli  me- 
ritava non  ostante  quaUhe  indulgenza,  avuto 
principalmente  riguardo 'alla  sua  traduzione 
littetale  dell1  Iliade  io  prosa  che  è.  il  mo- 
numento più  fedele  che  si  sia  inalzato  alla 
memoria  di  Omero. 

L'epopea  eroicomica  fece  ancora  qual- 
che progresso  nel  corso  di  questo  periodo. 
Le  dobbiamo  il  Ricciardetto,  poema  di  Nic- 
colò Fortigaerre ,»  che  sorpassò  in  questa 
carriera  tulli  quelli-  che  Io  avevano  prece- 
duto. L'autore  erasi  proposto  di  divertirsi 
per  sé  e  per  i  suoi  amici ,  cercando  di 
eguagliare  l'Ariosto  nella  ri/cohezsa  e  nel- 
l'originalità delle  sue  invenaiotfi,  o  piutto- 
sto parodiando  la  sua  maniera.  Egli  mette 
in  opera,  come  lui,  i  paladini  di  Francia, 
■  e  soprattutto  Ricciardetto  che  è  il  suo  eroe 
-  principale.  Ha  inventato  i  suoi  episodj,  la 
sua  favola ,  e  fatto   fave  a  questi  paladini 
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::■  delle  cose  alle  quali  non  si  era  ancora  pen- 
tì aato.  La  materia  non  gli  manca  mai  5  è  spesso 
i  obbligato  di  interrompersi ,  ma  si  rammenta 
1  sempre  di  riprendere    il  filo  che  aveva  so* 
1   speso.  Gli  accidenti  che  fa  nascere  son  seni* 
>  pre  nuovi  ?  ingegnosi  ,  bizzarri  ;  e  semina  le 
1  sue  ^descrizioni  ed  i  suoi  racconti  di   argu- 
ii zie  e  di  proverbi    t    più    ridicoli    ed  i  più 
\  piacevoli.  Leggendolo  si  direbbe  che  egli  $i 
\  lascia    dirigere    dal    caso    e  dal    capriccio  j 
1  ma  quando  si  arriva  alla    fine    de*    poema 
1  si   è  sorpresi  della  regolarità  che  siamo  co* 
stretti  a  riconoscere  nel  suo  lungo  cammina 
1  a   traverso    a  trenta    canti,    e   dell'accordo 
che  egli   ha    dato   alla    moltidine    de9  suoi 
episodj.    Talvolta   anche  ,  tutto  occupato  a 
far  ridere  i  suoi  amici ,   si   scorda    la    sua 
dignità  di  prelato,  e  si  permette  di  buttar 
fuori  delle  massime  che  troppo  non  conve- 
nivano alla  sua  condizione. 

Si  può  anche  citare  la  Rete  di  Vulcano 
di  Domenico  Batacchi,  che  seppe  trovare 
in  questo  soggetto  mitologico  diversi  per- 
sonaggi allegorici  e  molte  allusioni  ai  co- 
stumi del  suo  tempo.  Spesso  egli  perseguita 
la  vanità  e  l'arroganza  delle  persone  ric- 
che e  potenti  j  la  galanteria  delle  donne  ; 
Salii ;  Ristretto  ecc.  FoL  IL        9 
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e  la  riha  de*  suoi  contemporanei  5  non  ri- 
sparmia nemmeno  l'immensa  folla  dei  poeti, 
degli  eroditi  e  dei  grammatici*  La  Fìtadi  Ci- 
cerone che  pubblicò  l'abate  Passeroni  ebbe  da 
principio  un  gran  credito,  e  per  la  sua  inven- 
zione, e  per  la  sua  moralità 5  essa  avrebbe  an- 
che per  più  lungo  tempo  conservata  la  sua  ri» 
putazione,  se  l'autore  non  l'avesse  fatta  troppo 
lunga.  Cicerone  non  serve  che  di  pretesto 
alle  digressioni  continue  che  l' autore  fa  sui 
costumi  e  gli  abusi  ridicoli  del  suo  secolo; 
e  se  si  trova  talvolta  che  Cicerone  fosse  uà 
po'  troppo  parlatore  ,  non  Io  è  stato  però 
giammai  quanto  l'autore  della  sua  vita.  Mal- 
grado il  sale  e  le  arguzie  con  cui  anima  i 
suoi  lunghi  racconti,  non  si  può  .evitare 
qualche  volta  la  noja  leggendoli. 

Gio.  Battista  Casti  fu  più  originale  e 
più  piacevole  del  Passeroni  nei  suoi  Ani- 
mali parlanti  ;  quantunque  se  gli  possa  rim- 
proverare egualmente  nn  poco  di  prolissità. 
Nessuno  scrittore  aveva  ancor  sviluppata  la 
favola  esopiana  al  punto  di  farne  nn'epo* 
pea  regolare.  Ciò  che  sembra  il  più  mara- 
viglioso  in  questo  poema  si  è  il  genere 
di  verità  che  il  poeta  ha  posto  in  evi- 
denza sotto  gli  occhi  di  un  governo  che  lo 
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perseguitava.  Descrive  gli   sforzi  che,  dopo 
avere  acquistato  il  talento  della  parola  r  fanno 
gli  animali  per  stabilirsi  in  società,  e  darsi  una 
costituzione.  Preferiscono  dapprincipio  la  for- 
ma   monarchica  e   scelgono    il    Leone   per 
loro  re.  La  morte  di  questo  buon  principe , 
la.  reggenza  della  Leonessa  sua   vedova  ,  la 
morte  di  suo  figlio   danno    luogo  a  diversi 
avvenimenti   galanti  diplomatici  ,    militari  e 
rivoluzionarj.  Si  tratta  pure  di  deliberare  in 
una  seduta  generale  sul  governo  il  più  con- 
veniente   agi1  interessi    comuni    di    tutte    le 
razze  degli  animali.  Riconosconsi  in  questa 
favola  senza  nessun  sforzo  i  più  veri  quadri 
delle  corti ,  dei  cortigiani  e  de'  popoli   del 
tempo  dell'autore,    ed  a  questo    proposito 
non  si  poteva  immaginare  un    poema    più 
bizzarro  >  ed  insieme  più  istruttivo.  Noi  dob- 
biamo allo  stesso  autore  il  Poema  tartaro, 
poema  per  vero  dire  più  serio    che    burle- 
sco ,  in  cui  la  Russia  figura  sotto   il-  nome 
di  Mogollia ,  e  di  cui  gli    aveva    fornito  il 
«oggetto  la  corte  di    Caterina   IL    II   Casti 
aveva  frequentata  la  corte  di    Toscana,  di 
Vienna  e  di  Pietroburgo,    ed   avendo   inti- 
mamente conosciuto  differenti  ambasciatori 
e  ministri,  lungi  dal  lasciarsi  strascinare  da 
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questo  spettacolo  che  hai  sedotti  tanti  poeti, 
ne  profittò  sempre  più  per  illuminar  se 
stesso  ed  i  suoi  contemporanei. 


V. 


Poesia  didattica:  traduzione  di  Lucrezio  fatta 
dal  Marchetti.  —  Penuria  di  poemi  filosofici} 
Mascheroni ,  Betti  e  Spolverini.  —  Satira: 
Gaspero  Gozzi  e  Parità* 

La  poesia  didattica  si  era  annunziata 
fel  principio  di  questo  periodo  con  la  bella 
traduzione  del  più  gran  poema  di  questo 
genere  che  ci  abbiano  trasmesso  gli  anti- 
chi, quello  di  Lucrezio  sulla  Natura  delle 
cose.  Alessandro  Marchetti  uno  degli  allievi 
del  celebre  fisico  Alfonso  Borelli,  ed  uno 
dei  più  ardenti  promotori  della  dottrina 
del  Galileo ,  fu  Y  autore  di  questa  tradu- 
zione, che  per  la  forza  e  per  I1  eleganza 
dello  stile j  per  l'armonia  e  per  la  nobiltà 
della  versificazione,  e  soprattutto  per  la 
chiarezza  che  ha  aggiunta  ai  più  notabili  passi 
dei  testo,  rivaleggiò  con  l'originale.  I  nemici 
della  nuova  filosofia  colsero  l'occasione  di 
calunniare  il  traduttore  come  partigiano  delle 
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opinioni  di  Lucrezia.  Ciò  fu  sufficiente  per- 
chè Cosimo  HI  granduca  di  Toscana  che 
favoriva  piuttosto  i  gesuiti  che.  i  filosofi  , 
facesse  proibire  la  stampa  della  traduzione 
dèi  Marchetti  ;  essa  circolerebbe  tuttora  ma* 
noscritta  se  il  poeta  Paolo  Bolli  non  l'avesse 
fatta  finalmente  stampare  in  Londra. 

Ecco  una  delle  ragioni  per  le  quali 
gP italiani  non  vollero  esporsi  troppo, a  trat- 
tar poeticamente  soggetti  filosofici  che,  di- 
mancando  una  libertà  più  estesa,  avrebbero 
potuto  compromettere  le  loro  opere  ed  il 
loro  riposo.  In  fatti  qualche  tempo  dopo, 
un  certo  abate  Pastore  volendo  dimostrarsi 
più  religioso  p  più  circospetto  del  Marchetti 
pubblicò  una  nuova  traduzione  del  Lucre- 
zio colla  sua  Confutazione ,  e  malgrado  le 
prove  del  suo  zelo,  la  sua.  opera  fu  pro- 
scritta ugualmente  da  Roma.  Senza  rigettar 
P  influenza  di  tali  ostacoli ,  crediamo  aulla* 
dimeno  che  la  penuria  di  poemi  filosofici, 
che  si  è  sovente  rimproverata  al  Parnaso 
italiano,  è  dovuta  principalmente,  alla  pre- 
ferenza che  i  poeti  di  questo  genere  hanno 
data  alla  lingua  latina,  riguardandola  coma 
più  propria  ad  esprimere  le  idee  filosofiche.; 
È  indubitatamente  per  questo    pregiudizio, 
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che  la  poesia  italiana  non  può  farsi  gloria 
di  molti  poemi ,  d'  altronde  più  o  meno 
stimabili,  che  i  loro  autori  hanno  voluto 
redigere  in  latino.  La  filosofia  di  Cartesio 
fu  esposta  da  Tommaso  Ce  va;  quella  di 
Newton  da  Benedetto  Stay}  gli  ecclissi  del 
sole  e  della  luna  del  P.  Boscovich ,  la  mo- 
rale da  Benedetto  Rogacci,  e  diversi  altri 
soggetti  scientifici  da  Niccolò  Giannetta  si  o. 
Tutti  questi  autori  erano  gesuiti  }  e  quantun- 
que essi  uou  abbiano  arricchita  ia  loro  pro- 
pria letteratura ,  t  loro  poemi  provano  nul- 
ladimeno ,  che  una  tale  specie  di  poesia 
didattica  non  è  straniera  agli  Italiani. 

Ciò  che  prova  ancor  più  in  favore  del 
foro  talento ,  sono  i  differenti  saggi ,  ch'essi 
hanno  pubblicato  durante  questo  periodo. 
Si  potrebbero  citare  alcuni  dei  poemi  di 
Giovan  Battista  Roberti ,  e  pia  ancora  quelli 
che  ha  pubblicati  in  rima  Lorenzo  Barotti 
sopra  la  Fisica  e  suìV  Origine' dette  Fonta- 
ne] siccome  il  Tobia  di  Cam  mi  Ilo  Cam- 
pieri, ch'erasi  proposto  di  Confutare  VEmL 
lió  di  Rousseau  ;  ed  anche  la  Grotta  di  Pla- 
tone di  Angelo  Mazza  ',  in  cui  t^of  ansi  dei 
tratti  tanto  più  degni  di  attenzione,  che  il 
soggetto  ò  meno  suscettibile  dei  colori  della 
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poesia.  Ma  il  saggio  che  ha  «eclissato  tutti 
gli  altri  e  che  mostra  ciò  che  potrebbe  fare 
la  lingua  italiana  in  questo  genere,  è  rin- 
vilo che  Dafni  fa  a  Lesbia  di  portarsi  al 
gabinetto  di  storia  naturale  di  Pavia»  L'au- 
tore è  il  celebre  Lorenzo  Mascheroni  non 
meno  conosciuto  dai  poeti ,  che  dai  matte- 
malici.  Egti  prende  a  dimostrare  le  più  stu- 
pende produzioni  dei  regni  della  natura ,  che 
fanno  l'ornamento  di  questo  gabinetto.  Egli 
descrive  «dipinge  questi  oggetti  eon  un'arte 
tanto  più  maravigliosa  in  quanto  eh'  essi 
sembrano  non  appartenere,  che  al  linguag- 
gio tecnico  della  filosofia.  E  pittore  insieme 
e  filosofo.  Siamo  dispiacenti,  ch'ei  non  ab- 
bia composto  in  questo  genere  un  poema 
più  esteso ,  che  avrebbe  senza  dubbio  ri- 
conciliato con  là  poesia  didattica  quelli 
che  non  gli  sono  assai  favorevoli ,  ed  ar- 
ricchito il  Parnaso  italiano  di  un  monu- 
mento che  fino  al  presente  gli  manca. 

Nàlladimeno  i  due  poemi  didattici  che 
meritano  di  esser  posti  allato  ai  migliori 
poemi  italiani  .  di  questo1  genere,  sono  la 
ColtiVAzion*  dèi  riso  di  Gio.  Battista  Spol- 
verini j  e  quella  dei  ììachi  da  seta  di  Zac- 
caria Betti»  •  Questo  ultimo  soggètto  era  stato 
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già  trattato  dal  Vida  in  latino  nel  decimo 
sesto  secolo.  Il  Betti,  oltre  le  bellezze  poe- 
tiche, che  gli  ha  suggerita  la  natura  del 
soggetto,  Io  ha  arricchito  delle  cognizioni 
che  gli  aveva  insegnata  l'esperienza  ulteriore 
dei  tempi.  Lo  Spolverini  è  anche  superio- 
re; malgrado  l'apparente  aridità  della  ma- 
teria, ei  l'ha  abbellita  di  tutti  gli  orna- 
menti e  di  tutt'i  colori,  di  cui  essa  era 
suscettibile.  Vi  si  riconósce  la  solidità  dei 
precetti,  l'ordine  e  la  chiarezza  dell'esposi- 
zione, gli  episodj  e  le  digressioni  le  più 
convenienti  j  una  frase  sempre  pittorica  J  in 
una  parola  egli  contende  di  gloria  con  i 
migliori  poeti  che  Io  hanno  preceduto  Della 
.medesima,  carriera. 

.       ,  ta  poesia  satirica,  che  gl'Italiani   non 
.hanno  rmai    trascurata  ,  ha    acquistata  nelr 
Pulticuo  secolo  nuove  ricchezze;  Io  non  cito 
le  Satire    di    Pietro    Jacopo    Martelli ,    del 
Lami ,  del  Signore]!! ,  dell'Alfieri,  che  mo* 
strano  la.  loro    collera   anziché    il  loro  ta- 
lento. Ma  come  obbliare  i  Serywni  <A\  Ga- 
sparo Gozzi,  e  le  quattrp  p^ti  <J*J  Giorno 
,di  Giuseppe  Parjni?  Il  Gozzft,  animato  dai 
, principi  di  una  morale;  pur^J^p  vivendi  a 
Venezia,    città    la    pùji  ,  corrotta,;  «  SP.U9 
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r  inquisizione  la  più  sospettosa  e  la  più  cru- 
dele osò  attaccare  i  vizj  ed  i  pregiudi»] 
de',  suoi  concittadini  con  queir  aria  di  pò* 
litezza  ,  che  sovente  è  piuttosto  l'effetto 
della  schiavitù. .  che  quello  del  genio.  Seb- 
bene «gli  non  abbia  avuta  la  libertà  ne* 
cessaria  alla  rena  satirica,  ha  spirito  suf- 
ficiente per  ri  ruteno  Zzarsi  di  questo  di- 
fetto. Egli  è  così  corretto,  così  elegante, 
così  naturale,  che  si  fa  leggere  anche  dopo 
Orazio  ,  il  Chiabrera  e  l'Ariosto.  Gli  si  è 
rimproverato,  come  alla  maggior  parte  dei 
poeti  satirici  italiani ,  di  essersi  limitato  ai 
costumi  del  suo  tempo  e  del  suo  paese; 
rimprovero  tanto  più  biasimevole,  perchè 
vien  fatto  da  alcuni  critici ,.  i  quali  con* 
dannano;  nello  stesso  tempo  >i  poeti:  'che  di- 
menticano gì'  it*teres$i  del  loro  secolo  m 
della  loro  nazione. 

II  Perini,  nato  . egualmente  sotto  un 
governo  dispotico,  ma  più  fiero  e  prù  in- 
dipendente del  Gozzi,  detto  alla  satira  ita* 
liana  uria:  forma' anche  più  ingegnosa  ,  più 
piccante  e  quasi  nuova,  i  Chiamato  in  quel 
che  si  chiama  il  gran  mondo,  ed  ammesso 
&  frequentare,  pen  il  suo  spirito,  quella; 
classa  privilegiata  ,    ohe  pretende  '  che  tutto 
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è  fatto  per  lei ,  e  ch'essa    non   deve    nulla 
a  nessuno,  intraprese  di  mettere  in  ridicolo 
i  vizj  e  l'educazione  di  questi  eroi  moderni, 
l'unico  merito  de'  quali  consiste  nella  pre- 
tesa parità  del  loro  sangue.  Egli  si  fa  anche 
loro  precettore ,  ed  affettando  il  tuono  il  più 
grave  e  il  più  serio  ,  dà  loro  le  sue  lezioni 
ed  i  suoi  consigli,  secondo  il  piano  di  una 
lesione    completa    ed    appropriata  a  questi 
esseri  che  la  natura  e  la  provvidenza  hanno 
favoriti    tanto.  Tale  è   il  soggetto  di  questi 
poemetti  che  s'intitolano  il  Mattino,  il  Mez- 
zogiorno, la    Sera  e   la    Nolte.  La  qualità 
più  sensibile  di  questa  satira  è  l'ironia  fina 
e  delicata,  con  la  quale  l'autore  fa  sentire 
tutto  il  ridicolo    di  ciò    ch'egli  ha  l'inten- 
sione di:  biasimare*   Trovansi    di    tempo  in 
tempo    piccoli    episodj    tratti ,  egli  è  vero  , 
dalla  mitologia  ;  ma  sì  ben  situati  e  sì  bene 
adattati  alle  circostanze,  che  sembrano  in- 
tieramente inventati  dal  poeta.  Tale  è  senza 
dubbio  quello  dell'accòrdo  dell'amore  e  del" 
L'imeneo,  che  ci  sembra  degno  dei  più  bei 
giorni    della    Grecia.  Abbiamo  altrove  par* 
lato  della  sua  versificazione ,  ed  è  in  questi 
poemetti ,  ch'essa  si  fa  ammirare  il  più*  Vi 
ha  chi  &i  è  sforzato  di  cercare  qualche  antico 
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esempio  della  sua  nuova  maniera  ;  ma  si  è 
dovuto  finalmente  riconoscere  eh'  essa  non 
appartiene  che  a  lai  solo.  Noi  gli  troviamo 
un  pregia  ancor  più  importante,  quello  di 
aver  contribuito  colla  sua  opera ,  a  far  di- 
spregiare i  pregiudizi  del  suo  tempo.  Sotto 
questo  rapporto  egli  è  il  poeta  più  filosofo 
che  si  conosca. 


VI. 


Opera  seria.  Zeno  e  Metdstdsio.  Analisi  del 
sistema  melodrammatico  di  questo  poeta; 
suoi  difetti,  e  sue  buone  qualità.  — •  Caba*  - 
..   bigi.  —  Opera  comica:  poeti  i  pia  distinti 
in  questo  genere. 

I  progressi  ebe  il  genere  drammatico 
ha  (atti  dorante  questo:  periodo  sono  and* 
più  luminosi.  L'opera,  che  gl'italiani  chiaf 
mano  più  propriamente  melodramma,  sem* 
pre  più  corrompendosi ,  erasi  quasi  intiera* 
diente  impadronita  del  teatro  italiano.  Ce- 
duto sotto  la  dominazione  delia  musica  ;, 
subì  tntti  i  capricci  de9  maestri  di  oippclla^ 
anche  più  ignoranti  dei  poeti  pbt  dirige- 
vano a  loro  talento.   Còsi  ntl  mentre  chi 
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la  musica  teatrale  aadavasi  sempre  più   svi- 
luppando, la  poesia  incamminavasi  alla   sua 
raina.  Finalmente  essa   trovavasi    all'  epoca 
della  sua  più  grande   umiliazione,  allorché 
Silvio    Stampiglia    si    occupò    il    primo    a 
rialzarla.    Egli    dette    a7  suoi    melodrammi 
maggior    verosimiglianza    e    più    interasse  ; 
trasse  i  suoi    eroi    dalla  storia  greca   e  ro- 
mana ,  e  riesci    a   distogliere  i  suoi  spetta- 
tori dalle  altre  mostruose  rappresentazioni , 
ed  a  far    loro    sentire    il    bisogno    di    uno 
spettacolo  più  regolare.    In    Vienna  fu  che 
egli   produsse    la    più*  gran    sensazione,  e 
che  aperse  così  e  facilitò  la  strada  ad  Apo- 
stolo Zeno,  che  gli  successe  e  lo  sorpassò 
ben  presto.  * 

Lo  Zeno  era  uno  de9  più  illustri  lette- 
rati del.  suo  tempo;  egli! portò  la  critica  la 
più  illuminata  in  tutte  le  branche  della 
letteratura ,  e  soprattutto  nel  jgenére  stori- 
oo.  La  sua  .erudizione  era  prodigiosa;  e 
ciò  che  l'onora  di.  più  è  quella  specie  di 
zelo  patriottico  che  gli  fece,  impiegare  tutti 
i  suoi  mezzi. per  dirigere  il  gusto:  de7  suoi 
cónvpatàòtti  j  ed  assiourare  la  gloria  lette- 
raria defcUuo  paese.  Animato  da  questo' no* 
falle  .  sentina etìjo,   iniraprjese   di  .purgare  il 
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teatro  dalle  stravaganze  che  lo  deturpavano. 
Ammiratore  degli  antichi  greci ,  e  nel  tempo 
stesso    emulo    de7  francesi  ,    dette    maggior 
perfezione    al    melodramma    storico.    Fece 
comparire  sulla  scena  Ifigenia ,  Andromaca 
e-  Merope,  Lucio    Papi  rio,  Cajo  Fabrizio  , 
Mitridate ,  Nitocri  ed  anche  de'  personaggi 
biblici.  Ei  preferiva,  e  negli  avvenimenti  e 
nel  carattere    e    nello    stile ,  ciò  che  sena- 
bravagli  il  più  nobile  ed  il  più  elevato.  La 
tragedia  francese  era  il  suo  modello,  e  non 
si    accorgeva  ,  che    a    misura  che  si  avvici- 
nava al  sistema  tragico,    si   allontanava  da 
quello    dell'  opera.  Voleva  prender  la  supe- 
riorità   sulla    musica ,    e    sacrificò    le    leggi 
dell'armonia  alla  severità  del  suo  metodo.  Il 
suo  difetto  consiste  in  qualche  modo  nella 
stia  perfezione.  Non  si  può  nondimeno  con- 
trastargli   il    merito    di    avere    allontanato 
dalla  scena  tutto  ciò  che  era   iu verosimile, 
bizzarro    o    indecente ,    e    di    aver  lasciato 
fare  il  resto    al    suo    successore ,   che  pre- 
sentò egli  medesimo  alla  corte  di  Vienna. 

Questo  successore  fu  il  Metastasio,  che 
la  natura  ed  il  caso  avevan  condotto  nella 
stessa  carriera.  II  Gravina  conobbe  il  genio 
di  questo  giovine  improvvisatore ,  e  l' elevò 
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alla  cognizione    dei    poeti    classici    greci   e 
latini.  Di  tutti  i  generi  ne'  quali  aveva    fi* 
gurato  questo  dotto  illustre,  fu  il  tragico  quello 
nel  quale  riuscì  meno ,  e  questo  nulladimeno 
fu  quello  cui  Metastasio  si  affezionò.     Egli 
studiò  i  poeti  francesi ,  e  soprattutto  i  Greci, 
ed  i  lavori  d1  analisi  eh9  egli  ci  ha   lanciato 
sa  questi  ultimi,  provano  fino  a  qua!  punto 
egli  aveva  spinto  la  critica  in  questa  parte. 
Il    primo  saggio    che   giovine    ancora    egli 
dette  del  di  lui    talento   drammatico    fu   il 
suo  Giustino»   Noi  non  citiamo  questa  tra- 
gedia che  per  far   meglio   notare   la    diffe- 
renza che  regna  fra  questo  genere ,  e  quello 
che  egl«  preferì  in  seguito.  Prese  a  modello 
il  melodramma  storico  di  Zeno,  ma  cono- 
scendo meglio  di  lui  il  sistema  drammatico 
francese ,  e  le  leggi  della  musica ,  comunicò 
maggior  movimento  all'azione  ed  al  dialo*- 
go ,  ed  alla  sua   versificazione    maggior  ar- 
monia; e  siccome  l'oggetto    principale  del* 
T  opera  è  di  esprimere  per  mezzo  del  canto 
i  sentimenti  dei  personaggi,  sentì  la  neces* 
sita  di  limitare  i  suoi  melodrammi  agli  av- 
venimenti ,  ai  caratteri ,    alle  passioni ,  allo 
stile  ed  al  ritmo  i   più    propri  a   far  risai* 
tare  i  mezzi    della    melodia.   Considerando 
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sotto  questo  punto  di  vista  il  genere  melo* 
drammatico ,  non  si  trattava  più  che  di  de- 
terminare il  più  piccolo  numero  di  sacri6zi 
da  esigersi  dalla  poesia.  Il  Metastasio  fece 
anche  più  è  combinò  talmente  le  preten- 
sioni della  musica ,  e  quelle  della  poesia 
che  V  una  indennizzava  Feltra  immediata- 
mente,  di  ciò  che  questa  aveva  sacrificato 
per  suo  vantaggio. 

Se  certi  critici  avessero  definito  con  mas* 
gior  precisione  il  carattere  poetico  di  questo 
scrittore  ,  non  gli  avrebbero  imputate  alcune 
imperfezioni ,  che  non  sono  spesso  che  qua- 
lità  proprie  di  questo  genere.  Ei  trasse  dalla 
natura  di  esso  tutto  quel  che  credeva    più 
interessante   e    più    proprio     all'effetto    del 
melodramma.    Eira  anche    portato    più   che 
non  bisognava  per  gli  avvenimenti  ed  i  ca- 
ratteri tragici ,  di  cui  fece  uso  in  molti  de7 
fiuoi  drammi,  come  il  Catone,  l'Attilio firgoio; 
il  Temistocle,  ma  egli  sentì  per  sua  propria 
esperienza,   che    tutto   quel    che    sembrava 
•ammirabile  nella   tragedia,   non    solamente 
non  si  presta  sempre  alle  leggi  della  melo- 
dia, ma  perde  anche  tutta    la    sua   impor- 
tanza aggiungendosi    Pajuto    della    musica» 
£   per   questo    che    fece    sparire    da'   suoi 
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melodrammi  tutti  ì  personaggi  gravi  ed  austeri, 
sostituendogliene  altri  che  si  piegavano  me- 
glio alla  melodia,  ed  a  cui  dette  aoche  un 
carattere  più  analogo  alla  parte  che    dove- 
vano fare.    Per  conseguenza  noi  ritroviamo 
spesso  nei  suoi  drammi  degli  eroi  troppo  te- 
neri, damerini,  galanti,  e  qualche  volta  anche 
un  pò1  millantatori ,  e  delle  situazioni  con- 
dotte troppo  frequentemente  per  dar  luogo 
allo  scoppio  delle    passioni,   ed    anche    ad 
una  specie  e  ad  un  certo  grado  di  passio- 
ne, che  la  musica    può    solamente,    o    più 
facilmente  imitare.  Fece  risultare  da  ciò  un 
tipo  ideale  di  poesia  melodrammatica ,  che 
nessun  altro  avea  finor  concepito. 

Vedcsi  da-  ciò ,    che  abbiamo    fin    qui 
osservato  ,  che  il  Metastasio   ha    molto   ri* 
striata   la   sfera    del    melodramma    storico  ; 
d'onde  risulta  quella  specie    di    monotonia 
negl'intrighi,  nei  caratteri  e  negl'  incidenti , 
che  non  si  è  cessato  di  rimproverargli.  Nel 
tempo  stesso  che   si   riconosce    questa    im- 
perfezione del  genere  ,  non  si    può  dispen- 
sarsi dall' apprezzare   egualmente  la    fecon- 
dità del  suo  genio  ,  che  ha  saputo  fare  un 
cosi  grande  uso  del  piccoj  numero  di  mezzi 
che  gli  era  accordato.  I  principali  caratteri 
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storici  /  come  Tito ,  Achille ,  Clelia ,  Regolo, 
Scipione  ec.  ai  fanno    sempre    riconoscere, 
malgrado  i  tratti  un  poco  superficiali   e  le 
modificazioni  necessarie  che  gli  comandava 
la  musica*  Jfiuno  ha    comunicata    maggior 
rapidità  di  lui  all'azione  drammatica.  Vero 
è,  che  quésto  dovere  venivagli  impostò  dalla 
natura  medesima  del  genere;  ma  in  questo 
consiste  appunto  il  suo   merito   principale , 
nelP avergli  cioè  saputo  dare,  malgrado  una 
si  inceppante  obbligazione,  il  più  completo 
ed  il  pia  felice  sviluppo.    Egli    non   ha  bi- 
sogno   di    quer  noiosi   racconti   unicamente 
destinati  ad  istruirci  di  ciò  che  è  avvenuto. 
È  Fazione  medesima  che  si  presenta  ai  no- 
stri   occhi;    e    questi    personaggi    vengono 
sulle  scena  piuttosto  per  agire  che  per  par- 
lare. Setto    questo    rapporto   egli    ha   date 
delle  lezioni  utilissime    anche  ai   poeti  tra- 
gici medesimi»  Le  situazioni .  i  ritrovamen- 
ti,  il  dialogo,  tutto' serve  ad  eccitare  ed  a 
nutrire  il  più  grand7  interesse.  Sembra  qual- 
che volta    aver    migliorato   quello ,  che  ha 
preso  in  prestilo  dai   classici  tanto  antichi 
quanto  moderni.  Voltaire  trovava  la  seco  a, 
ia  cui  Tito  rimprovera  a  Sesto   la  sua  in- 
gratitudine ,  superiore   a   tutto  quel  che  il 
Sa&i  ,  muretto  tee.  Poi.  IL        10 
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teatro  greco   avaro    di    più  stupenda.  Gin 
non  si  dircbb'egH  paragonando  il  Tko<  dei 
Metastasio  col  Cinna  di  Gorncitte?  Ma  qnante 
altre  scene  non  fanno  elleno  fede  dei  suo 
genio  drammatico-,  principalmente  neìì^n» 
taserse,    P Olimpiade,  il   Demofoonie?  Ed 
una   prova   anche   pia  .convincente  cU    ciò 
che  noi   indichiamo,    è  P  effetto  «ke  esse 
producono  anche  allor  (piando  $on  recitate 
sui   teatri   d'Italia,  come  rappresentazioni 
puramente  drammatiche:  e  prive  dettai  mu- 
sica. Sappiamo  7  che  si   è    portate  la,  seve*? 
rità ,  o  piuttosto    la    singolarità  del  guato, 
fino  a  riguardar' le    lacrima  che  gl'Italiani 
hanno  versato  alla  rappreseniaaioae  di  que- 
sti melodrammi,  e  che' versano  sempre  aUa 
loco   lettura ,   come   ivi    sintonia  dalia  loro 
corruzione  (t)  ;<  malgrado  questa    specie  di 
stoicismo  )  poco,  favorevole   atte  béUci  arti, 
noi  preferiamo   dividere    questa  dtholeisa 
onorevole,,  e  confessatici  .del  Macero  degli 
uomini  fatti   piuttosto    per  sentire.. che;  per 
sognare.  .»..'-. 

.Non  pretendiamo  >  giustificata]  mòltà  di* 
letti  »d ii. questo  pochi.,  principalmente  quelli 
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ne9  quali  «tè  impegnato    «tfio    per  la  na- 
tura del  genere  cjjsè  per  la  forza  deHe  cir- 
costanze.   Egli    dovette    sacrificalo  ciò   che 
esigeva  la  perfezione  del    melodramma  alte 
pretensioni  dei  personaggi  subalterni  ;  quindi 
tutti  quegF  intrighi  secondar},  e  la  maggior 
parte  di  quei  personaggi  e  di   quegli  avve* 
oimenti,  che  ci  sembrano  monotoni  e  poco 
importanti.  Quantunque  potesse  allegare  per 
sua  difesa    ¥  esempio  dei   più  grandi  poeti 
tragici  del  suo1  tempo,  condannava  egli  stesso 
queste  concessioni ,    ma    bisognatagli   sop- 
portarne alcune  per  fare  in  compenso  adot- 
tare le  rifortne,  eh9  egli  proponeva.  Quindi 
egli  fu  pia  indipendente,- e  per  conseguenza 
più  perfetto  nei  suoi  oratorj ,  o  melodrammi 
sacri.  Qui  si  è  che  si  può  meglio   apprez- 
zare  quello    die   valeva  nella  stia  arte,  e 
tutto  quello  che  avrebbe  fatto,  se  non  fosse 
etato  costretto    a    sacrificare  al  gusto  della 
eua  corte   ed    alla    vanità  dei  cantanti-  Ivi 
ritrovasi  quel  eh*   ha    di  pia  commovente 
la  tragedia  greca,  e  di  più  sublime*  lo  atti 
dei  profeti.  Qual  verità  e  qual  varietà  ne7  ca- 
ràtteri)   La    acena   nella    quale    il   Rovine 
-Isacco,  Seguendo  suo  padre  per* easprfc  ini* 
molato ,  gli  domanda  quale  sarà  1»  vUtmia, 
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ed  in  eoi  Àbramo  gli  risponda  —  Provre- 
de  ralla  Iddio  —  ne»  sembra.  «Ila  la  più 
felice  imitazione  dcWJfig&ria  resa  ancora 
pia  nobile  dal  sentimento  religioso  di  qne- 
sto  patriarca?  Si  può  egli  sentire  Àbelie, 
Gioas  e  Giuseppe  sene»  versare  il  medesimo 
piaftto  ebe  si  è  sparso  sopra  Àrbace7^te- 
gaele,  Direna  ~e  Zenobia  l . . 

Noi  non  abbiamo  ancor  indicata  fa 
più  eminente  delle  qualità  di  questo  poeta, 
ebe  è  la  versificazione  la  più  beile,  la  più 
melodiosa  T  la  più  musicale.  Ei  concepì  ed 
impiegò  il  primo  an  periodo  ,  utMI  frase  , 
un  ritmo ,  inclusive  parole  tali,  quali  il 
canto  poteva  dimandarle  o  prescriverle.  Una 
certa  elasse  di  letterati  si  són- lamentati  di 
-  non  ritrovare  nei  melodrammi  del  Meta- 
stasio  tutta  quella  rkchezxa  di  locuzioni, 
che  essi  chiamano  fiori  della  lingua,  e  che 
si  trovano  comunemente  nelle  poesie  del 
Petrarca,  dell'Ariosto  e  del  Tasso.  Non  si 
awr  edevano ,  che  questa  specie  di  economia 
era  un  effetto  della  grand9  arte  dello  scrit- 
tore. Quelle  frasi,  o  tanto  ricche  o  cosi 
mimate  avrebbero  imbarazzata  la  musica; 
•ed  il  poeta  ,  che  ne  conosceva  tutti  i  bi- 
<sopu  ,  e   tutti  i  mezzi ,  si  limitò  a  darle  i 
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gir!  più  sémplici  e  le  pffrole  le  più  signi- 
ficative, perchè  essa  terminasse  la  frase  riem- 
piendola colle  sue  note.  In  ta|  guisa  ri  mae- 
stro dr  cappella  aggiungeva  quello ,  che  ih 
poeta  aveva  prudentemente  tralasciato*  La 
stessa  arte  nella  scelta  -delle'  parole»  Si  è 
osservato  che  del  gran  mimerò  di  parole 
radicali-,  che  compongono  la  lingua  ita- 
liana, il  Metastasi 0  non  ne  ha  impiegata 
che  una  piccolissima  parte,  principalmente 
nelle  arie;  Egli  componeva  i  suoi  vèfsi 
cantando,  e  rigettava  tutte  te  parole  che 
non  si  prestavano  bastantemente  alte  leggi, 
della  melodia.  Non  ostante  questo  metodo 
esprimeva  senza'  sforzo  tutto  quel  che  vo- 
leva, e  le  sue  ariette  sembran  piuttosto  «spi* 
rate,  die  meditate.  Si  sono  anche  trovate 
tanto  facili ,  che  si  è  creduto  spesso ,  che 
poco  dovesse  costar  V  imitarle ,  ma  il  poco 
successo  che  hanno  sin  qui  ottenuto  i  suoi 
numerosi  imitatori ,  ha  per  ora  provato  il 
contrario. 

Dopo  il  Metastasio  si  può  contare  un 
numero  prodigioso  di  melodrammi  eseguiti 
secondo  il  suo  piano,  ma  tutti  non  hanno 
servito,  che  a  dimostrare  ancor  più  la  dif- 
ficoltà «dell'  arte   e   la  superièrità  del  loro 
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modello.  Il  solo  autore ,  che  si  possa 
sttngoere  nella  folla  è  Ranieri  de'  Galsabigij 
die  conosceva  a  fop4o  i  principi  dell'arte 
drammatica ,  tua  che  non  aveva  tutti  i  ta- 
lenti necessari  per  ometterli  in  pratica.  Esso 
ha  nnUadì<neno  contribuito  a  tracciar  me- 
glio il  piano  della  favola ,  ed  a  far  risal- 
tare le  situazioni  le  pia  decisive,  e  gli  ef- 
fetti più  appropriati  all'effetto  della  melo* 
dia*  Metastasio.  non  collocava  ordinaria- 
mante  (e  ariette  $  che  alla  fine  di  ciascuna 
segua,  e  sovente  questo  non  era  il  luogo 
per  esse  il  pjù\  adattato,  il  Celsabtgi  di- 
stinse oioko  maglio  \  momenti  che  conve- 
nivano all'arie ,  <Ji  quelli  che  bisognava  rs- 
serbftre  ai  recitativo  sia  ordinario  »  sia  ob- 
Mtgato.  Il  suo  Aketi*  e  il  suo  Orfeo  y 
arrecarono  al  ròtema  melodrammatico  quel- 
l'utilità, che  la  mugica  di  Gluck  fece  anche 
meglio  apprezzare,  pjercbè  fu  seguendo  la 
direzione  dèi  Caisabigi,  che  questo  Celebre 
compositore  dette  alla  stia  musica  mi  ca- 
rattere più  attivo  *  più  drammatico.  Que- 
sto poeta  credette  ancora  aggiungere  alla 
pompa  dello  spettatolo,  ^traendone  ^argo- 
mento dalla  mitologia  ad  e#wpio  dei  Fwor 
casi  figli  compose  te  DenmU>  &  W  U 
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cantante  MTIlieo  fece  le  musica.  Ma  né  it 
tuo  esempio,  né  t  saggi  di  quelli  che  pre* 
sevo  ad  imitarlo ,  poterono  distogliere  gV  Ita- 
liani dal  melodramma,  isterico,  di  cui  Ze- 
no, e  più  ancora  il  Metastasi  o  avevano 
fotta  sentire  la  superiorità.  Il  Galsabigi 
medesimo,  rinunciò  al  suo  sistema ,  e  coni- 
pose  ne1  suoi  ultimi  anni  F  Elfrida  ed  al- 
enai altri  drammi  simili. 

L'opera  bu£faf  o  comica,  non  ha  aita- 
ta la  sfortuna  di  avere  «no  scrittore  come 
il  Metasiasio  j  ma  questo  genere  può  esi- 
birne molti ,  che  vagliouo  senza  dubbio  più- 
che  ilgrau  numero  degli  imitatori  di  que- 
sto poeta ,  sia  perchè  la  musica  lascia  sotto 
«erti  rapporti  una  maggior  libertà  a  questo 
genere  allegro-,  sta  perchè  quelli  che  vi 
si  sono  applicati,  avevano  .anche  maggior 
genio.  Noi  possiamo  segnalar  nel  gran  nu- 
mero un  Gennaro  Antonio  Federico  di  Na- 
poli ,  che  rese  le  sue  opere  anche  più  pic- 
canti, per  il  dialetto  napoletano ,  che  noi 
riguardiamo  eotne  il  più  adattato  a  questo 
genere  di  melopea.  Non  bisogna  dimenti- 
care la  '  Bettola  fortmiata  di  Pietro  Tri- 
theva^che  era  pure  napoletano,  e  che  si 

fc  diatiugilera  allrettaMo  per  la 
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fluori  tentativi  nel  genere  comico..  Commedie 
dotte.  Marnerà  ingegnosa  del  Liveri  Disgra- 
ziata riforma  del  RiccobonL, 

.  Mentre  P  opera  signoreggiava  la  scena, 
la  copmedia  «  la  tragedia  non  cessavano 
fli  fere  ogni  Iprò ,  sforzo  per  rialzarsi  e 
pcf  ottener  p*r gualche  {«osto.  La  comtne- 
4tt ,  fu  .eoa  QfijbaiHe  ,  trascurata  meq0  della 
J^agedia,  perchè  il  pubblico  in  generale 
ioUera  pipUpsfco*  \e  imperfezioni  fidi' una, 
c^e  epifille  fieli1  $}j*S.  RnaJmegfc  s,i  ;  sentì 
sempre,'(#  l7  irre^plapit^ ,  iq  cui  all'era  ca- 
dila «d  il  bisogno. 4*  adattarla. allo  spirito 
del  tempo.  Qirqiaaio  Gìgli  osé  presentare 
ja)  p^blict* ,  ed  a^fo  ip  Roraa  uà  imita- 
WW  liei,  Tàft/^,4  ^Woli^re  liei  si*Q .  2?**» 
fii^onth  P§J^^dyffw ,  an^  ri  (jtieprUi  di 

«p4fMì ,  W  jw  >t  pcieno  wi  gr*4i  servi- 
gio ai  swi  fco^paJriQtti  ^  whìafl^aodo  la 
loro  attenzione  v,v^:  i  ;$apf,  ^  opera  4*1 
teatro  francese.  Non  ostante  l'imitazione  degli 
antichi  prevale?»  sempre  sopra  le  innovazioni 
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dei  moderai.  Le  commedie  di  Niccefe  Amento 
napoletano ,  ad  esempio  di  cjaelle  di  Gio» 
Battista  Porta,  sembravano  ancora  fette  pint- 
tosto  per  i  contemporanei  di  Terenzio  e  di 
Pianto  r  che  per  gì'  italiani  dal  decimottaro 
secolo.  Pasquale  Cirillo  ,  pure  napoletano  9 
seguitando  sempre  il  metodo  degli  antichi, 
prof  orò  di  dipingere  i  eostami  del  suo  tetppo 
m  quelli  del  a»Q  paese.  Gio.  Battista  Fagioli 
fiorentino,  si  mostra  ancor  più  ingegnoso 
e  più  originale.  Diatro  il  loro  esempio  al« 
tri  si  sforzarono  sempre  più  di  rappresen- 
tare i  caratteri  ed  i  ridicoli  dei  loro  con- 
temporanei» 

Vi4e$i  nel  medesimo  tempo  un  genere 
di  commedi*  destinate,  aome  la  Rivolta  del 
Parnaso  di  cui  abbiamo  parlato ,  a  mei* 
tere  in.  evidqe**  i  diletti  dei  letterati  e  di 
quelli,  che  preteodcvaia^  a  pp^rt^snei  fa  que- 
sta glasse  sepxa  avervi  fjtolo.  ,R?ncb£  ordì* 
variamente  fsse  non  potiiaqo  ji^t^^rc  «n 
gran  nomerò  di  3pelUtorj,e*se  hanno  *p*sso 
sofficiente  singolarità  e  sale  qomicq  per  pan 
dovere  tsfere  trascurate,  il  marcitesi  Maftei 
pubblicò  le  dna  eoa^medie  W  Genemonie  ed 
il  Jtagucf.  Nell'ultima  proegrav*  .di  metter* 
in  ridicolo  jl7  Italiani  ebe  fpttmYaw  la 
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tóro  lingua  per  introdurvi  delle  locuzioni 
francesi.  -Queste  commedie  avrebbero  avuto 
più  effetto  j  se  l' autore  non  si  fosse  pro- 
posto di  scriverle  in  versi.  Egli  volle  con- 
traffare il  ritmo  artificiosamente  negletto 
dell'esametro  adoperato  da  Orazio  nei  suoi 
Sermoni  e  nelle  Epistòle.  L'orecchio  italiano 
ttifrn  priò  avvezzarsi  ad  uh  verso ,  che  non 
ha  di  vèrso,  che  il  determinato  nomerò 
delle  sue*  sillabe  ;  è  siccome  qualunque  al- 
tra specie  di  ritmo  avrebbe  troppa  armonia 
per  convenire  al  dialogo  comico,  gl'Italiani 
hanno  preferito  di  co  tn  porle  in  prosa,  che 
d'altronde  è  armoniosa  abbastanza  per  es- 
ser vantaggiosamente  sostituita  ad  una  ver- 
s&c*zfone  óosì  languida  è  così  sgradevole. 
Videsi  ancora  il  Cruscante  divenuto  pazzo , 
che  differente  affatto  dal  Raguet  si  burla 
degli  accadèmici  della  Crusca.  Giulio  Ce- 
sare Beeelli  attaceÒ  più  apertamente  i  di- 
versi pedanti'  disi  'suo:  tempo.  Pubblicò  fra 
kf  altre  commedie  i  Falsi  letterati  9  VAvvo* 
tato  9  i  Poeti  domici  ,  VAriostista  e  fi  Tas- 
sista. l\  padre  Buonafede  sotto  9 'nome  di 
Agatopisto  Gromazfeno,  dette  alla  luce  la 
sua  commedia  filosofica  m  versi  sdruccioli, 
intitolata  i  fthsè/i  fanciulli }  dote  da  buon 
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teologo ,  com'  era ,  fecesi  uà  dovere  di  gel* 
tare  il  ridicolo  sopra  qualunque  specie  di 
filosofi.  Scorrendo  tutte  cfueetc.  commedie 
piuttosto  accademiche,  «he  teatrali ,  vi  si 
trova  spesso  della  verità  e  del  aaie  comico^ 
ma  più  sovente  esse  non  hanno  il  catare 
ed  il  movimento  che  possono  assicurare 
il  successo  di  una  rappresentazione. 

Tutto  occupato  dell'effetto  delfe  com- 
media ^  il   marchese   Liyeri, secondato   da. 
Cario  Ut  a  Napoli  >  introdusse  $opca .il  tea*, 
trp  una  novità  r  che  se  non  aggiunse,  molto 
all'essenzial  perfezione  del   genere ,  servì  » 
far  meglio  sentire  l'interesse  dell'arte  e  delln 
rappresentazione,    Egli  adottò,  esagera  an- 
che il  genere   romanzesco  ;  ritrasse  special" 
mente  i  vizj    del   tempo,  e  principalmente 
quelli  della  nobiltà.,  Ma  queste  qualità  èra-, 
no  già  comuni  a  molti   altri   poeti  comici  j 
ciò  che  ha   fatto    distinguere    il    marchese 
di  Li  veri    si    è    di    aver  concepite   e    mes- 
se in  opera  delle  .forme    e.  de'  metodi  per 
il    perfezionamento, .  del    teatro ,   che    nes- 
sun' altro  aveva  ancora   immaginate,  e  che 
Diderot  ha  in  seguito  proposte.  Egli  rese  la 
scena  più  attiva    e   più   popolata ,   e  .aen~ 
*a   esporla   all'inconveniente  di   cambiarla 
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continuamente,  o  dì  rappresentare  tatti  i 
diversi  incidenti  nel  medesimo  luògo,  ci 
l'occupò  con  moke  stanze  assai  distinte  per 
.motivar  differenti  personaggi  che  vi  com- 
parivano senza  esser  essenzialmente  colle- 
gati l'ano  all'altro.  È  con  questo  mezzo  cbe 
potè  offrire  agli  occhi  degli  spettatori  dei 
quadri  sì  ricebi ,  sì  variati  e  propri  a  col- 
pirgli di  maraviglia.  La  scena  presentava 
insieme .  differenti  aspetti ,  e  vi  si  osserva- 
vano nel  medesimo  tempo  diversi  gruppi  di 
persone,  le  quali,  situate  a  differenti  dì- 
stanze  ,  agivano  e  parlavano  fra  loro  senza 
imbarazzarsi  le  une  delle  altre  ;  uè  affati* 
car  T  attenzione  degli  spettatori.  Il  Live- 
ri ,  era  un  attore  molto  abile ,  e  dispo- 
neva i  suoi  differenti  interlocutori  con  tan- 
narle e  verità,  che  si  credeva  non  vedere 
e  non  intendere  che  la  natura  medesima. 
In  vece  d'  impedire,  che  la  quarta  perso- 
na non  venisse ,  secondo  U»  precetto  di  Ora* 
zio-»  presentarsi  come  interlocutore,  esi- 
geva ai  contratrio,  che  tutti  i  personaggi 
che  occupavano  la  scena  parlassero  0  agis- 
sero ciascuno  secondo  la  sua  condizione  ed 
il  suo  interesse.  Livèri  spinse  all'ecetssé  la 
sua  maniera;  altri  ne  abasarono  anche  più, 
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e  6i  filli  codio  screditarla,  mentre  dbe  wat& 
con  moderazione  ed  ab*&J^  avrebbe  con- 
tribaito  al  perfezionamento  ed  al  sòcotsto* 
della  commedia. 

La  mfaggior  patte*  di  queste  rappresene 
tazkroi  più  o  meno  regolari  ed  irigegnose 
erano  òrdidffriamente  recitate  da  de'  dilet- 
tanti in  $ase  particolari ,  ovvero  da  attori 
destinati  a  divertir  qualche  corte.  I  couw 
m  ed  tanti  mercenarj  seguitavano  a  secondare 
il  gnèto  del  popolo  sempre1  corrotto  e  fa- 
cilissimo ad  esserio.  Le  maschere  ?  e  le  co  tri- 
medi  e  dell'arte ,  disprezzate  sempre  più  dalle 
persone  istruite  o,  ben  allevale,  continua* 
vano  a  divertire  il  volgo ,  che  preferiva 
sempre  le  farse  le  più  assurde  e  le  buffo- 
nerie più  ributtanti.  Videsi  nulladimeno  com- 
parire di  tempo  io  tempo*  fra  qjtteàti  cona- 
mediaàti  degenerati ,  alcuni  uoinmi?  che  ten- 
tarono  arditamente   là   riforma  de!    teatro 

e 

nazionale.  Quegli  che  si  fece* distinguete  il 
primo  in  questa  carriera,  fu  Luigf  Riccobo* 
ni^ebfe  inooraggito  dail'antovità  e  dal  con- 
sigli dei  iSGfrehese  Mafòi,  inijspreae  diri- 
fo*ma*e>il  teatro  «e  la  cofppagnia  elle  diri** 
ge*a.  Peee  molti  esperimenti  piè»o  meno *&* 
liei;  voll^aafcafvdar^la^^tò^ deli' Ariosto, 
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e  noo  ottenne  il  suo  intento.  Inquietato  e 
scoreggilo  da  questo  accidente  andò  a  di- 
rigere la  commedia  italiana  a  Parigi  y  e  vi 
portò  lo  stesso  spirito  di  riforma  ,  che 
spinse  anche  fino  al  ponto  di  bandir  dal 
teatro  il  Gd,  la  JRodogunaj  la  Fedra  e 
tutte  le  azioni  teatrali  nelle  quali  domina 
l'amore.  I  snoi  differenti  trattati  sopra  Parte 
del  commediante,  sulla  storia  del  teatro  ita- 
liano,  sulla  commedia  ed  il  genio  di  Mo- 
lière, e  eopra  lo  stato  dei  differenti  teatri 
di.  Europa ,  gli  fecero  molta  riputazione. 
Trovo  a  Parigi  maggior  giustizia  che  non 
aveva  ottenuta  nel  suo  paese. 

Vili. 

.    ti  Goldoni*  Sua  ri/orma  teatrale.  Ricchezza  e 
regolarità  delle  sue  commedie.  Cewfe  Gozzi: 
earauere  delle  tue  commedie.   Trionfo  del 
Goldoni  sopra  di  luL 

Ciò  che  il  fticcoboni  aveva  tentatola* 
vano,  fu  eseguito  qualche  tempo  dopo  da 
Carlo  ttoldooi.  Questo  venerano  era  nato 
per  la  commedia»  La  sua  vocaaioac  trionfò 
di  tatti  gli  ostacoli ,  e  di  otte  ami,  ridice^ 
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egli   abbozzò   una   commediola.   Indarno    i 
suoi  genitori    lo   destinavano  ora    alla  me- 
dicina, ora    al   foro,  qualche   volta  anche 
alia  chiesa  ;  tanto-  presso  i  malati  ,  quanto 
in  intaso  de'  elianti  •  o   de'  preti ,  egli   non 
fu  ohe  poeta  comico ,  e  fiat  col  legarsi  con 
la  compagnia  ,  ohe    il    celebre  Sacchi  diri* 
gara.  Secondo   le  circostanze  o    il  suo  ca* 
pricefo,  si  provò  io  molti  generi    dramma* 
tici;  si   hanno    di   lai    delle    tragedie,  dei 
drammi,  degli  intermezzi,  delle  farse,   ma 
è  la  commedia  che  ha    determinato  il  suo 
carattere    e   fatta    là    sua    riputazione.  Dai 
suoi  primi  anni  aveva  conosciuta  la  Mari' 
dragom  del  Macchiabili ,  e  non    potè   im- 
pedirsi   dia!    rileggerla   fido    a    dieci    volte. 
Sentì  ben  presto  la  snperiorità  di   Molière, 
paragonato  a  tutti  i  poeti  comici,  che  fino 
allora  possedeva  l'Italia,  e  ciò  fa  bastante 
perchè  ei  detestasse  i  vizj    ed    i    pregi  ti  d  ir j 
de'  snoi  commedianti  e  de' suoi  compatrioti** 
e  che  riguardasse  la  commedia  italiana  come 
stazionaria,  malgrado  gli    sforzi   ed  i  saggi 
che  si  erano   fatti    dal    secolo   decimosesto 
in  poi  per  farla  avanzare.  È  in  questo  spi- 
rito, che  il  Goldoni  intraprese    la   riforma 
delle  commedie  e  del  teatro. 

Sìlfi  ,  Ristretto  ecc.  Voi.  IL        1 1 
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Egli  ha  composto*  fino  a  cento  cin- 
quanta rappresentazioni ,  la  maggior  parte 
delle  quali  sono  commedie.  Questo  sola  graa 
numero  proYercbbe  la  ricchezze  della  sua 
invenzione  ,  ma  essa  si  mostra  '  anche  più 
nella  varietà  degli  intrighi ,  dei  caratteri  e 
delle  situazioni  eh7  ci  presenta.  Egli  avrebbe 
senza  dubbio  meglio  corrette  le  sue  com- 
medie, se  ne  avesse  composto  un  nomerò 
minore;  vi  si  desidera  in  generale  una  mag- 
gior .correzione  di  stile,  e  certamente  sa- 
rebbe stato  più  accurato  a  questo  riguardo, 
se  non  avesse  scritto  troppo  in  fretta  per 
soddisfare  alle  istanze  ed  ai  bisogni  della 
sua  compagnia.  Egli  è  d7  altronde  più  ele- 
gante ,  allorché  fa  parlare  ai  suoi  perso- 
naggi il  dialetto  veneziano,  ciò  che  prova, 
che  egli  non  era  egualmente  abile  nell'idio- 
ma nazionale»  Del  rimanente,  egli  avrebbe 
senza  dubbio  raffreddata  la  sua  vena  ,  se 
si  fosse  fermato  a  ritoccare  ed  a  migliorare 
il  suo  stile ,  e  d'altronde  la  vivacità  del  suo 
dialogo  è  tale ,  che  essa  non  lascia  sovente 
osservare  questi  difetti.    ,; 

Se  gli  si  perdona  questa  imperfezione, 
.ed  alcune  commedie ,  che  sacrificò  al  gusto 
dominante  dei:  suoi   cwtempocanjei  .per  far 
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dottare   più    volentieri  le  sue  riforme;  se 
i    scelgono   le    sole    commedie    nelle  quali 
isognerebbe  apprezzare  e    caratterizzare  il 
eoio  del  poeta  ,  ne  restano  assai  delle  per- 
ette j  e  che  fanno   prova    della  sua  arte  e 
Lelia  sua  originalità.  Tali  sono  la  Putta  ono» 
ata,  la  Buona  Donna,  la  Bottega  di  Caffè, 
1    Cavaliere  e  la  Dama,    la  Pamela,  VA** 
nante  militare ,   V Avvocato  veneziano.  Esse 
i  fanno  particolarmente  apprezzare  per  quel* 
''unità  di  azione  e  d'interesse,  che  mentre 
-aggirasi  sempre  sullo  stesso  punto  dà  luogo 
\à  un  in6nità   e    varietà   d'incidenti,  e    di 
quadri  non  meno  nuovi  e  piccanti,  che  na- 
turali  e  veri.  Il  Goldoni    viveva    sempre  in 
mezzo  al  popolo  ;  osservava  i  costumi  delle 
slassi ,   delle    condizioni ,   degli   individui   i 
più  degai  di  attenzione;  ne  ritraeva  i  vizi, 
le  passioni  e  i   ridicoli  in    quei   momenti 
ne'  quali  si  sforzano    di  nascondersi  il  più. 
Disvela  così,  e  mostra  al  nudo  i    caratteri 
per  mezzo  della  loro   situazione  e  del  loro» 
contrasto,  senza  fargli  emergere  a  forza  di 
(rasi  e  di  riflessioni.  Questa  è  secondo  noi 
l'arte  vera   di   caratterizzare  i  personaggi  e 
di  scoprire  il  fondo    del    loro  cuore  senza 
sforzo  t  senza  quella  pedantésca  orientazione, 


l64  SESTO    PERIODO 

che  gli  renderebbe   meditativi  e  nojosi  an- 
ziché attivi  e  drammatici. 

Rappresentando    sempre    le   classi  ,   le 
condizioni ,    i   differenti   stati   della   società 
dietro  la  sua  propria  esperienza,  non  perde 
giammai  di  vista  i  colori  del  tempo,  e  prin- 
cipalmente   della    sna   nazione.  Ci  presenta 
gl'italiani  tali  quali  erano  alla  metà  del  se- 
colo  decimottavo  ;  egli   è    pure   alle    volte 
tanto    preoccupalo    di    essi ,    che    volendo 
presentar  de1  caratteri  stranieri ,  gli   riveste 
involontariamente    delle    maniere    del     suo 
paese.  Da  quello   in   fora   egli  è  il  più  fe- 
dele pittore  del  suo  tempo.  Prende  di  mira 
qualche  volta  piuttosto    la    realtà  delle  sue 
osservazioni  che  l'effetto  dell'arte;  dipinge 
gì'  italiani  tali  quali  gli  aveva  conoseiuti  spe- 
cialmente a  Venezia ,  e  credeva    che    fosse 
bastante  il  mostrargli  corrotti  o  ridicoli  per 
correggerli  a  loro  spese.  Si  occupa  piutto- 
sto di  rappresentarci  gli  uomini  viziosi  che 
di  declamare  contro  il  vizio  ;  lascia  fare  il 
resto  alla  forza  della  verità,  e  specialmente 
al  ridicolo.   Non  è  che   «i  trascuri  di  mo- 
strarsi ,  quando   gli  è  necessario  ,  ora  serio 
e  severo ,  ora  tenero  e  appassionato ,  come 

sella  Sposa  Persiana,  VJrcana  in  Jspahan  ce, 
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ina  è  soprattutto  il  talento  del  comico  brìo 
che  fa  spesso  brillare,  e  Del  suo  dialogo  e 
ne9  suoi  caratteri,  e  principalmente  nei  suoi 
-quadri,  perchè  «gli  ci  dir  erte  molto  più 
per  la  natura  degli  incidesti  e  delle  situa- 
zioni comiche,  che  per  i  suoi  tratti  e  per 
le  sue  facezie. 

Era  il  Goldoni  al  momento  di  racco- 
gliere i  frutti  della  sua  riforma  e  delle  sue 
fatiche,  allorché  un  uomo  che  non  man* 
cava  di  talento  nel  genere  drammatico) 
Carlo  Gozzi,  si  elevò  contro  di  lui,  e  prese 
piacere,  per  una  specie  di  bizzarria  nell'ar- 
restare  i  progressi  della  «uà  nobile  intra- 
presa. Egli  aveva  maggiori  mepzi  del  suo 
rivale  nell'arte  di  scrivere  tanto  in  prosa 
che  in  versi ,  e  forse  anche  nell'arte  dram- 
matica, se  non  si  fosse  proposto  di  cor- 
romperla e  di  abusarne.  Di  mezzo  alle  ac- 
clamazioni, che  il  Goldoni  faceva  nascere 
ogni  giorno ,  cominciò  il  Gozzi  del  far  sen- 
tire alcuni  tratti  epigrammatici ,  così  come 
faceva  contro  Voltaire,  Helvctius,  e  Rous- 
seau. Egli  riguardava  gli  uni  come  i  nemici 
della  religione  de*  loro  padri,  e  1'  altro  di 
un9  istituzione  nazionale ,  che  bisognava  ri- 

irc  egualmente*  Non  avrebbe  un  rabbino* 
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difese  le  sue  cerimonie  con  altrettanto  zelo 
con  quanto  Io  fece  il  Gozzi  le  stravaganze 
e  le  maschere  che  gl'italiani  avevano,  di- 
ceva egli9  ricevuto  dai  loro  antichi.  Final- 
mente egli  compose  le  commedie  le  più 
romanzesche  e  le  più  assurde,  e  le  rese 
anche  più  seducenti  per  le  qualità  del  suo 
stile  e  del  suo  spirito.  Andò  a  prendere  i 
suoi  argomenti  nei  racconti  delle  fate  i  pia 
bizzarri  ed  i  più  ridicoli.  12 Amore  delle  tre 
mei  'arancie  fu  il  prologo  di  apertura,  ed  il 
segnale  di  una  nuova  rivoluzione  teatrale. 
Ben  presto  si  videro  succedersi  sulla  scena 
il  Corvo ,  la  Turandola ,  il  He  Cervo  ,  la 
Dama  Serpente ,  Zobeide ,  il  Mostro  Tur- 
chino ,  VAugellin  bel  verde ,  il  Re  de*  Gemi, 
la  Figlia  deWaria  ecc. 

Il  titolo  di  queste  commedie  è  più  che 
sufficiente  per  annunziarne  il  carattere;  esse 
non  sono  che  un  accozzaménto  di  scene , 
t>ra  scritte  ed  óra  improvvisate,  «ielle  quali 
trovansi  insieme  il  genere  comico  e  il  tra- 
gico, il  pìù> buffo  e  il  più  serio,  le  meta, 
morfosi  ed  i  prodigj  d'ogni  sorta,  in  una 
parola  ciò  che  vi  ha  di  più  vero  e  di  più 
assurdo.  Esse  suppongono  degli  spettatori 
più-disposti,  che  gl'Italiani  noi  sono,  a  questo 
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genere  di  sogni   magici ,  o  qritl  che  è  àu- 
ch*  peggio  sembrano  destinate  ad  eserciterà* 
e 'perfezionare   le    loro  disposizioni  favore- 
voli. Sappiamo,  che  «rilettelo  si  adottano  ley 
opinioni  le  più  straine  e  le  più  erronee.  Còstf 
le    rappresentazioni  «cifri   Goazi    fecero    per: 
qualche    tempo  'maggior  (impressione  dolici 
commedie   del  Goldoni  ìswli'  immaginazione» 
del  popolo  7  e  speciafancate  dei  Veneziani.' 
Il  primo*  ebbe  numerosi  partigiani ,  e  prin- 
cipalmente qnel  IBarettii»  «ehie   impiegò  con- 
tro l'altro  il .  soot  giornale  intitolato  la  Fru- 
sta letteraria.  Il  Gozzi  per  mezzo  dei  suoi 
saggi  5 1  pretenderò   provare,  che    il   popolo 
è.  fatto  piuttosto' per  ili  ano  genere  che  per 
quello  del- Goldoni. >  cicche  proverebbe  nel 
tempo  stesso  che  è  fatto  per:  L'errore  piufo 
tostochè  per  la  verità..  È    élla    questa  una 
ragione  per  confortarlo  toeii  suoi  vizj  e  ne'sudi 
pregiudizi  ?  Noni  tocca  egli  al  contrario  agli 
artisti  ed  agli  uomini  più  illuminati  a  cor- 
reggerlo ed  a  dirigerlo  ne9  suoi  gusti  7 

Vedendo    il    Goldoni    il    successo    del 

'Gozzi  o  per  scoraggi  mento  o  per  dispetto, 

si  ritirò  a  Parigi,  come  il  Riccoboni,  e  dette 

delle  nuove  commedie  ai  Francesi,  principale 

mente  il  Burbero  benefico ,  che  riconoscendo 
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»  » 

il  di  lui  Metà» ,  fecero  arraslir  gì1  Italiani 
del  torto  ohe  .  gii.  •  are vaa  fatto*  L*  accogli- 
mento  e  gli  onori  che  ebbe  io  Francia  ser- 
virono anche  pia  a  Seria .  trionfare  in  Italia. 
il  sistema  rotaaaaoseo  del  Gossi  non  potè 
•ottenersi  luogo  tedipo  in  qnesto  paese, 
malgrado  gli  sfoni  dei  suoi  partigiani  e  le 
dtsposiaioni  de'  aaoi  spettatori.  Le  ane  opere 
sono*  «tate  intieramente  dsmenticite >  non 
ostante»  il  dispiacere  di  alcuni  stranieri  che 
ne  deplorali  la  perdita;  e  la  commedia  e  il 
sistema  del  Goldoni  restarono  padroni  della 
acena.  Francesco  Albergati  Capaceli!  ino- 
tirasi  nella  medesima  carriera ,  il  «quale  se 
non  hk  la  fecondità  e  la  vivacità  del  Gol- 
doni ,  ha  maggior  cornatane,  e  'conosoc  an* 
che  meglio  i  costumi  e  le  convenienze  di 
•erte  citasi  della  società.  Il  Saggio  Amico, 
il  Prigioniero  ,  i  Pregiudizi  di  un  falso 
0nore  ecc .,  sono  commedia  che  ti  fanno 
ancora  applaudire  alla*  tatara  a  nella  rap- 
presentanone.   - 


• 
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IX. 


Diverse,  tragedie  avanti  e  dopo  la  Merope'dol 
;    marchese  Mafifei.  Tragedie  tacr*.  Quelle  del 
Coniti  loro  imperfezione  dominante. 


>   > 


La  tragedia   fece    pwe   per    uo   lwtg# 
corso  <ti  tempo  i  sopì,  «forai,  por  .ri  aia  arsi  e 
sttappar  qualche    lacrima   «gli  spettatori.,  I 
primi  scrittori  che  ripresero  la  via    che  si 
era  abbandonata  y  furano    il   cardinal  Del* 
fino  ed  il  barone  Antonio  Caraccio  ;  l'uno 
pubblicò  molte  tragedie,  fra  le  quali  dittili* 
gucsi  •  la  Cleopatra,    Il  Corradirto   dell*  aJtao 
attraete  l'attensionc  del  pubblico  principale 
mente  per  il  carattere  dei  dae  giovani  prin* 
cipi  Gorradino  e  Federigo,  congiunti  fra  loro 
dal  sangue  e    più    ancora    dall'amicizia,  e 
che  rinnovando  l'antico  eroismo  di  Oreste 
e.  di  P41ade,  producono  degli  effetti   quasi 
nuovi  a  mólto 'patetici.  11.  Gravina,  ohe  giu- 
dicava le  tragedie  degli  altri  meglio  che  non 
Ife  compóneva ,  celebrò  quelle  di  questi  due 
poeti  e  pubblicò  le  sue*    Non  fu  però  cosi 
utile  coll'esempio    quante   lo*  èra  stato  coi 
suoi  precettò 'Siterà,  messe  in  Usta,  ohe  la 
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tragedia  doveva  tanto  più  interessare  gl'Ita- 
liani del  suo  secolo,  quanto  pia  sarebbe 
vestita  alla  greca.  Disgraziatamente  «gli  prese 
dagli  antichi  le  cose  meno*  importanti.  Va- 
rio  anebe  ogni  sorta  di  metri  secondo  la 
natura  delle  circostante,  è  delle  passioni,  e 
spinse  il  suo  fanatismo  per  l'antichità  ad 
un  grado  tale,  che  se  non  si  sapesse,  che  ì 
il  Gravina* riguardava  le  sue  tragedie  come 
la  più  religiosa  imitazione  della  tragedia 
greca ,  si  potrebbe  credere  che  n$$e  non 
ne  fossero  che  la  parodia* 

Ben  presto  Pietro  Iacopo  Martelli  si 
aprviò  in  un  sentiero  più  conveniente.  Aveva 
meglio  di  qualunque  altro  apprezzati  i  van« 
taggi  che  i  Francesi  avevano  ottenuti  sul 
teatro ,  modificando  il  sistema  dei  greci  se* 
eondo  il  gusto  del  tempo  e  della  nazione, 
e  prese  per  suoi  modelli  Corneille  e  Racine* 
Anche  allorquando  volle  rimettere  in  scena 
alenai  «oggetti  del  teatro  greco  come  V  I/i- 
'genia  in  Tauride ,  e  VAlceste  di  Euripide , 
seguitò  il  piano  *  l'andamento  dei  popoli 
francesi^  Egli  trasse  pure  differenti  soggetti 
dalla  storia  romana ,  come  il  Q.  Fabio  9  il 
,  il<  Proemio  cqc. ,  ed  alcuni  anche 
oria  i  orientale*   Gèi  siamo  debitori 
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Iella  Perstlide,  nella  quale  ha  dipinto,  sic* 
;otne  Racine  nel    suo    Bajazette  y  il  carat- 
tere   e   le    passioni    dei    mussulmani.  Ivi  è 
che  l'autore  sembra  più  tragico  e  più  com- 
movente   che   nelle    altre    sue  tragedie ,  in 
cai  in  generale    mostrò    piuttosto  della  re- 
golarità che  dell' originalità.  Egli  fa  sentire 
anche  troppo  l'imitazione  dei  Francesi;  ne 
prende  in  prestito  fino  la  versificazione  ed 
il  suo  verso,  calcato    sopra  V  alessandrino f 
e  che  si  chiama  martellano  dal  di  lui  no* 
me ,  contribuì   più   che   tutti  gli  altri  suoi 
difetti  al  poco  successo  delle  sue  tragedie. 
In  questo*  medesimo   tempo   comparve 
la  Aferope   del   marchese  Maffei ,  che  prò* 
dusse  quello  che   il  Martelli   si   era  vana- 
mente  proposto    di  fare*  Abbiamo  di   già 
segualati  tre  poeti    che   avevano  trattato  il 
medesimo    soggetto    avanti   la    fine  del  de- 
cimosesto secolo }  secondo  il    sistema  degK 
antichi.  Il  Maffei  conservando   ciò  che  gli 
annali  del  teatro  greco  ci  avevan  trasmesso 
di  più  interessante  sn  questo  soggetto ,  mo- 
dificò tutto  il  resto   secondo   il   miglior  si- 
stema  del   suo  tempo.  Concepì  questo  di- 
segno    d*    ohe  vide  il  poco    saccesso ,  che 
ottenevano  le  migliori,  tragedie  italiane  che 
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aveva   fatte    rappresentare.   Intraprese  dun- 
que, d'interessare    i    suoi   compatrioti!    eoo 
una    nuova    tragedia ,  che   riunisse  insieme 
il  patetico    e  la    naturalezza  dei  Greci,  al 
movimento  ed  alla  regolarità  dei  Francesi, 
senza  ammettere   né.  i  cori  degli  ani  né  le 
galanterie  degli  altri»  Tale  è  la  sua  Aferope 
^•passione   di.   una  madre.,  i  pericoli  del 
di  lei  figlio,  gli    sforai    ed    i   sacrifizi  che 
.quella  fa  per   vendicare  o  per   salvar  l'al- 
tro ,  sono  posti  in  una  tate  evidenza  7  che 
4*i  momento  che  questa  tragedia  comparve 
sulle  scene ,  essa    rese   per  qualche  tempo 
deperti  i  teatri  della  farsa    e    del  dramma, 
«  fece  provane  agli  Italiani  il  piacere  sco- 
nosciuto, di  versar  delld  lacrime.  Essa  sor- 
prese anche  la  nazione  la  pia  ricca  in  que- 
sto genere  di  produzioni ,  e  se  Voltaire  dopo 
a*er|a  celebrata  ,  ne  esagerò  alcuni  leggieri  ' 
difetti ,  gì9  Italiani  gli  hanno  perdonato  que- 
sto tratto  di  gelosia    per    causa   delliT  pre- 
mura ancor    più    onorevole ,  che  dimostrò 
«nel   tempo   medesimo:  d'imitare   le  di   lei 
bellezze.  •    .     .  ,   • 

.La  Merope  fu .  seguita . da  molte  altre 
tragedie,  e  se  nessuna  l'eguagliò  per  lungo 
ioojpo ,  eata.  non»  è,  peri  la   sola  degna  di 
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esser  citata  fido  all'epoca  dell'Alfieri,  come 
alcuni   critici   hanno    avanzato  (1).   Ripeter 
tali  asserzioni  è  ignorare  la  storia  letteraria 
d'Italia,    e  ciò    che   è    peggio,  oltraggiare 
impudentemente  questa  nazione.   Essa   pos- 
siede malte  tragedie ,  che    si  fanno  ancora 
stimare  sia  per  la  singolarità    del  soggetto, 
sia  per  la  precisione  del   piano.  Quelli  che 
trovano  una  grande  importanza  nei  soggetti 
tratti  dai  fasti  della  religion  cristiana  avrei). 
bero  dovuto  mostrar    qualche  riguardo  per 
le  tragedie  cristiane  di  Annibale  Marchese. 
Eli  si  era  dato  appassionatamente  alla  musa 
tragica,    e    non  l'abbandonò  mai  nemmeno 
quando  in  età  avanzata  ,  si  fu  dedicato  al* 
Fordioe  dei    padri    di    S.  Girolamo  in  Na- 
poli. Pubblicò   fra    le    altre ,  dieci  tragedie 
di   questo    genere,  in    cui   trovansi   spesso 
delle  bellezze  di    carattere    e    di   stile.  Ma 
ciò  che  ei  obbliga   a   maggiormente  distia* 
guerlo  sono  i  patetici    effetti ,  che    ha   sa- 
puti trarre  da  quell'ordine    di    avvenimenti 
che  alcuni   disgraziati    tentativi   spesso  rin- 
novati ,  facevano  riguardare  come  poco  fa- 
vorevoli al    genere  tragico.  Non  è  già  che 

(1)  Schlegel,  Corso  di  letteratura  drammatica.^.  9. 
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egli  non  sia  talvolta   caduto  in  quel   ruoto 
d'interesse,    che    Corneilie    medesimo  non 
potè  evitare  nel   suo   Polieuto  ,   ma    in    ge- 
nerale sa   presentarci    delle    situazioni  pro- 
prie a  commovere  ed    a    elevare  lo  spirito. 
Tale  è  il  quadro  di  quella  virtù  evangelica, 
per  la  quale  Ermenegildo  nella  tragedia  di 
questo  nome,  perdona  al  nemico,  allorché 
potrebbe  vendicarsene ,  esempio  di  cui  Vol- 
taire ha  poscia  proGttato  sì  bene  nz\V Alzira. 
Si  ammira  egualmente  nel  suo  Maurizio  la 
fermezza  di  una  madre ,  che  offre  il  proprio 
figlio  per  salvare    il    figlio  del  suo  impera- 
tore, ciò  che  è  stato  in  seguito  il  soggetto 
dell'Orfano  della  China. 

Un  altro  religioso,  il  padre  Bianchi  di 
Lucca,  seguì  la  medesima  carriera ;  e  com- 
pose molte  tragedie  in  prosa  e  quattro  in 
versi.  Fra  le  ultime  trovausi  X Atalia^  il  David 
e  il  Gionata  ;  ma  le  une  e  le  altre  prò* 
vano  piuttosto  lo  zelo,  che  l'arte  dell'au- 
tore. Non  bisogna  confondere  le  sue  trage- 
die con  quelle  del  padre  Granelli  gesuita , 
che  prese  i  suoi  soggetti  nella  Bibbia  ,  e 
pubblicò  il  Sedecia ,  il  Manasse  e  la  Scila 
figlia  di  Iefte.  I  caratteri  son  ben  tracciati; 
egli  4  molto  più  nobile  e  pia  commovente 
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del  Marchese;  connette  meglio  l'azione,  e 
spesso  anche  imita  il  tuono  dei  profeti;  ad 
esempio    del    Granelli    il    padre    Bettinelli 
scrisse  pare  il  suo  GionatOj  in  cui  trasportò 
alcun?  situazioni*  e  /certi  tratti  dell'  Ifigenia 
di  Euripide    e    di    Recine»   Il   Bettinelli  ha 
volutq  soprattutto  brillare  nel  suo  Demetrio 
Poliorcele^  nel  quale  ha  ritratto  il  patriot- 
tismo degli  Ateniesi    con  un   calore  che  in 
verità  sembra, convenir    poco»  aUe  massime 
di  un  .gesuita.  Egli  trasse    un    gran  partito 
nel  suo  Serse  da  uno  spettro  9  o  per  meglio 
dire,  da  una   visione  espediente,  del  qqale 
si  era  tanto  abusato  da  Eschilo  in  poi  ;  ma 
egli  seppe  comunicar  tanto  interesse  e  dar 
tanto  credito  a  questo  mezzo,  che  de9 poeti 
assai  distinti  non  si  fecero  veruno  scrupolo 
d' imitarlo.  Osserviamo .  finalmente,  che  que* 
sti    Religiosi ,    malgrado    la    legge  ,    che    si 
erano  fatta  di  escludere  dalle  loro  rappre- 
sentazioni destinate  al  divertimento  dei  loro 
alunni ,  l'amore  e  le  donne ,  hanno  provato 
ohe  conoscevano  l'arte  drammatica ,  e  che 
non    mancava    loro    sicuramente,  la    vena 
tragica. 

Nel    mentre  che    questi    poeti   non  si 
occupavano  che  di  ,  questa  razza  di  soggetti , 
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akrì  percorrerà  no  il  campo  della  storia  con 
maggior  libertà1  e  più  profitto.  Saverio  Pan- 
sali  prese  nel  principio  del  secolo  deci  mot* 
tavo  a  rammentare   ai    suoi  contemporanei 
le  grandi  memorie    delta   storia  romana ,  e 
trasportò  sulla  scena  Bruta,  Virginio   Sofà* 
nisba,  Sejano  ed  Orazia.  Quest'ultima  tra- 
gedia superò  le  altre  e  per  una   gran  pro- 
prietà dr  stile,  e  soprattutto  per  F unità  di 
astone  e    d*  interesse.    À   questo   proposito 
egli  ha  saputo  superare  Corneille  e  l'Aretino, 
non  facendo  seguire  la  «aorte   di   CeKa  fi* 
Ulia  di  Orazio  assassinata   da   suo  fratello, 
che  nel  quinto  atto.    In    questo    medesimo 
tempo  Antonio  Conti ,   che  aveva  coltivata 
la  poesia  non  meno  che  le  più  gravi  scien- 
te ,  si   propose  '  di    presentar  sol    teatro  le 
pia  notabili  epoche  della  storia  romana,  per 
mezzo  degli    avvenimenti   che  le  hanno  di 
meglio  caratterizzate.  Sperava   così  di  met- 
tere  sotto    gli    occhi    degli    spettatori   quel 
che    presentemente    si    chiama   i  colori  lo* 
cali   del    tempo.    Finché    questo    genere  di 
mezzi  contribuisce  all'effetto  della  tragedia, 
è  sempre  bene  di  usarlo  5  ma  non  bisogna 
per    questo    sacrificar  Y  interesse  principale 
della  composizione  ad  una  classe  di  verità 
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accessorie,  che    debbono    piuttosto    servire 
che    dominar    la  tragedia.   Checché  ne  sia 
non    si  pnò    negare    al    Conti  il  pregio  di 
aver  procurato    di    dipingere  le  circostanze 
dei  diversi  tempi   della  repubblica  romana, 
ai    quali    si    riferiscono    le    sue  tragedie  di 
O.  Bruto ,    di   M.  Bruto  ,  di  G.  Cesare  e 
eli  Druso.  Quella   di    Cesare  fu  la  più  ap- 
plaudita alla  rappresentazione    ed  alla   let- 
tura. Il  suo  stile  è  severo;  i  suoi  caratteri 
son  veramente  romani;  il  suo  dialogo  grave 
e  rapido,  e  spesso  vi   si   trovano  delle  ar- 
ringhe   che   non    sarebbono    indegne  degli 
oratori  latini. 

Il  numero   delle   tragedie   che  accom- 
pagnarono e  seguirono  quelle  che  abbiamo 
fin  qui  citate ,  è  stato   prodigioso  ;  ma  ciò 
che  è  veramente  singolare  si  è  ;  che  la  mag- 
gior parte   non    producevano  che  poco  ef- 
fetto sulla  scena.  I  loro  autori  sia  che  pren- 
dessero in  prestito  le  bellezze  di  sentimento 
ai  Greci,  sia  che  seguitassero  l'andamento 
regolare  dei  Francesi ,  sia  che  adoperassero 
una   dizione    ed    una    versiGcazione   più  o 
meno  conveniente ,  non  sapevano  dare  alle 
loro  opere  quel  grado»  di   calore  e  di  mo- 
vimento, che  risveglia  e  nutrisce  l'attenzione 
Salfi,  Ristretto  ecc.  Fel*  //•     *a 
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del  lettore  sino  alla  fine,  e  gli  fa  spargere 
quelle  dolci  lacrime  cbe  sono  la  vera  prova 
della  loro  perfezione.  È  egli  questo  l'effetto 
dell'  imitazione  e  del  sistema  cbe  gl'italiani 
hanno  seguitato  in  questa  carriera?  O  piut- 
tosto un  difetto  di  genio  che  gli  rende  tanto 
poco  distinti  in  questo  genere,  essi  che  si 
sono  tanto  segnalati  in  tanti  altri?  Hanno 
eglino  qualche  vizio  radicale  e  caratteristico 
che  gli  ha  impediti  di  fare  nel  genere  tra- 
gico i  medesimi  progressi  delle  altre  na- 
sioni?  So  che  si  è  spesso  allegata  per  causa 
di  questo  fenomeno  la  mancanza  di  una 
capitale  e  di  un  teatro  nazionale  che  po- 
tessero servire  di  centro  e  di  esercizio  per 
la  perfezione  dell9  arte.  Si  è  pure  cercata 
questa  causa  nelle  circostanze  politiche , 
che  per  verità  non  furono  molto  favorevoli 
per  xiu  genere  di  composizioni,  che  la  li- 
bertà sola  dovrebbe  animare.  Ma  in  vece 
di  fermarci  a  ricercare  le  cause  più  o  meno 
probabili  che  hanno  tenuta  la  tragedia  ita- 
liana per  un  così  lungo  corso  di  tempo  in 
tino  stato  stazionario,  vai  meglio  occuparci 
di  quello,  che  l'ha  finalmente  rialzata  e 
!•  ha  data  una  direzione  affatto  nuova. 
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X. 


Alfieri  Idea  che  si  formò  del  teatro.  Suo  si* 
stema  e  suo  scopo.  Uno  stesso  principio  do* 
mina  il  suo  piano ,  i  suoi  caratteri,  il  suo 
siile  e  le  sue  versificazioni.  Influenza  delle 
sue  tragedie.  —  Pepoli  e  Giovanni  Pinde» 
monte.  Parodie  :  La  Morte  di  Socrate  e  il 
Rutzvanscad. 


Vittorio  Alfieri  sembrava  nato  per  qua- 
lunque altra  occupazione  fuorché  per  la 
letteratura  e  per  la  poesia  drammatica.  Uà 
capriccio  fecegli  abbozzare  in  età  di  venti- 
sette anni ,  e  senza  veruna  preparazione, 
non  so  qual  dramma  che  nomiuò  la  Cleo- 
patra* Questo  primo  saggio  di  cui  ben  pre- 
sto arrotai  egli  medesimo,  gli  fece  sentire 
insieme  il  piacere  della  gloria  letteraria,  la 
sua  pròpria  nullità  ed  il  bisognò  di  acqui» 
star  P  istruzione  che  gli  mancava.  Quantun- 
que si  fosse  consacrato  sì  tardi  allo  studio, 
ci  vi  portò  tanta  perseveranza  e  tanta  osti- 
nazione, che  quella  che  è  divenuto  in  se- 
guito sembrò  piuttosto  l'opera  dello  studio 
che  del  genio,  FinalmeiHc  egli  aveva  ricevuto 
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dalla  natura  un  istinto   di   fierezza  e  d'in- 
dipendenza j  che  gli  faceva    odiare  qualun- 
que  specie    di    servita  e  di    dispotismo  j  e 
questo   estinto  sviluppandosi   in    lui    a  mi- 
sura che  apprezzava  lo  stato  politico  e  let- 
terario dell'Italia ,  ebbe  la  maggior  influenza 
sul  genere  de1  suoi  studj  e  delle  sue  fatiche. 
Abbiamo  di  tempo    in  tempo  indicati 
i  difetti  della   letteratura   italiana.  L'Alfieri 
non  indugiò  molto  a  conoscergli  ed   anche 
ad  esagerarsegli.  Si  dichiarò  principalmente 
contro  quel   eccesso   di  mollezza  e  di  lan- 
guore, che  si  era  comunicato  a  tutte  le  bran- 
che di  questa  letteratura,  e  specialmente  alta 
poesia  drammatica.  Allora  pure  che  ricono- 
sceva in  alcune  composizioni  le.  tracce  del- 
l'arte o  del  talento  del  san  autore,  non  si 
sdegnava  che  maggiormente   contro  l'abuso  j 
che  ne  faceva.  Quello  che  a  questo  propo- 
sito meritò  più   la  sua  collera  fu  il  Meta» 
stasio.  Egli  lo  riguardava    come    il   princi- 
pale istrumento  della  corruzione  del  teatro 
e  dell'Italia;  si  messe  in  opposizione  ma- 
nifesta con  lui ,  e  piuttosto    col   gustò  del 
suo  secolo   e  della  sua  nazione,  e  concepì 
un  sistema  drammatico  interamente  contrario 
a  quello  del  Metastasi  e  del  dramma» 
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Il    sistema   del   teatro    greco   non    era 
hù  applicabile  al  teatro    moderno;  il  tea- 
ro  francese  si  era  riformato  a  seconda  dello 
spirito  e   delle  maniere  .della  corte  di  Luigi 
XIV.  Nel   teatro  inglese  e  nello  spagnuolo, 
lon  si  scorgevano  che  tratti   di  genio  get- 
tati come    a    caso   senza'  piano,  senza  ac- 
cordo e  senza  scopo.  In  generale  si  ritrae* 
vano  certi  caratteri ,  si  agitavano  certe  pas- 
sioni y  ma  piuttosto  per  sorprendere  e  di  ver-* 
tire  il  pubblico  per  mezzo  di  uno  spettacolo, 
e  fargli  sentire  il  bisogno  di  uno  stato  più  per- 
fetto e  più  degno  dell'uomo.  Non  lasciandosi 
trascinare  dall'esempio   e    dall'autorità  dei 
suoi  contemporanei ,  l'Alfieri  conobbe  i  loro 
difetti  in  mezzo  alle  loro  buone  qualità,  e 
si  propose   di    rendere  alla  tragedia  quella 
dignità  che   le   avevano  data  i  Greci,  e  di 
consacrarla  agli  interessi    del    suo  secolo  e 
del  suo  paese.  Sperava    con  questo   mezzo 
di  scuotere  e  di  risvegliare   un    popolo  as- 
sopito e  degenerato ,  e  rendergli  in  qualche 
modo  il  carattere  che  aveva  perduto.  È  con 
questo  spirito  che    compose   principalmente 
la  Virginia ,  la  Congiura  de1  Pazzi ,  il   Ti- 
moleone  ,  t   Due  Bruti ,  \Agide ,  ed  anche 
tutte  le  altre  sue  opere,  nelle  quali  prende 
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sempre  di  mira  sia  direttamente ,  sia  indi- 
rettamente il  grande  scopo  che  si  era  pro- 
posto. 

Ha  presi  i  suoi  soggetti  nella  storia 
antica  ed  anche  in  quella  del  medio  evo, 
non  per  farci  conoscere  ciò  che  vi  cercano 
l'antiquario  e  l' erudito ,  ma  per  trovarvi 
personaggi  ed  avvenimenti  che  potessero  il 
meglio  adempiere  le  sue  intenzioni.  Subito 
che  gli  aveva  ritrovati  tali  quali  gli  desi- 
derava, gli  trasportava  in  un  mondo  idea- 
le, ove  prendevano  una  forma  più  impo- 
nente e  più  perfetta.  Vedesi,  per  esempio, 
questa  specie  di  trasformazione  o  piuttosto 
di  elevazione  in  tutti  i  personaggi  della 
Sofonisba ,  sebbene  l'autóre  non  abbia  tra- 
scurato di  rispettare  il  loro  carattere  asto- 
rico e  fondamentale.  Egli  non  altera  punto 
le  circostanze  principali  e  solenni ,  che  la 
storia  ha  consacrate  e  che  son  generalmente 
conosciute;  ma  allontana,  disprezza  anche 
tutti  gli  altri  accidenti  storici  e  minuti,  che 
non  avrebbero  bastantemente  contribuito 
all'effetto  che  vuol  prodarre ,  o  avrebbero 
anche  distolta  l'attenzione  da  quello  di  cui 
vuole  unicamente  occuparci.  Egli  non  si  per- 
de mai  nella  dotta  e  pedantesca  descrizione 
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di  queHl  clie  si  chiamano  i  colori  locali  e 
del  tempo,  come  l'artefice  che  si  occupava 
piuttosto  dei  capelli  della  sua  statua  che 
dei  tratti  della  sua  fisonomia  e  del  suo  ca- 
rattere. Indica  appena  quel  genere  di  cir- 
costanze che  interessano  meno  il  poeta  che 
lo. storico 9  0  le  adopra  appena  in  quanto 
che  esse  sono  necessarie  allo  sviluppo  del- 
l' azione ,  come  soprattutto  ha  fatto  nella 
Virginia  e  nel  Saul.  Il  suo  principale  og- 
getto è  di  elevare  il  carattere  e  le  passioni 
dei  personaggi  -  che  mette  in  opera ,  e  per 
così  dire  di  collocarli  al  disopra  del  livello 
della  specie  umana ,  o  .  piuttosto  della  ge- 
nerazione attuale.  E  dove  si  potrebbero  tro- 
vare i  modelli  della  sua  Antigone,  di  Mai* 
mondo ,  di  Timoleone,  dei  Bruti  1  L'autore 
finalmente  erasi  egli  stesso  avveduto  che 
aveva  scritto  per  un  popolo  avvenire  dif- 
ferente affatto  da  quello  in  mezzo  al  quale 
viveva. 

Si  accusa  pertanto  l'Alfieri  di  aver  pre- 
sentata la  natura,  non  quale  ella  è,  ma 
quale  ei  la  desiderava  o  l'immaginava.  Ma 
se  si  fanno  tanti  sfotti  per  migliorare  la 
specie  umana,  perchè  non  sarebb'egli  per- 
messo a  un  poeta  d'immaginar  quello  stato  di 
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perfezione  avvenire  o  possibile ,  a  cui  cia- 
scun uomo  dovrebbe  aspirare?  La  sola  cosa 
che  si  può  con  ragione  rimproverare  ali7 Al- 
fieri si  è  di  aver  mescolato  un  po'  troppo 
della  sua  tempra  nella  rifusione  fatta  di 
questi  esseri ,  che  ha  voluto  rappresentarci. 
Sembra  qualche  volta  ispirar  loro  il  pro- 
prio pensiero,  piuttosto  che  esprimere  il  loro: 
ciò  che  viene  a  gettare  una  tinta  un  poco 
uniforme,  soprattutto  in  certi  personaggi. 
Ma  siccome  si  tratta  di  un  sentimento  no- 
bile e  generoso ,  come  Podio  il  più  giusto 
della  tirannia  ed  il  dispreizo  il  più  pro- 
fondo del  servaggio,  si  può  volentieri  per- 
donargli questa  specie  di  difetto. 

Ciò  che  è,  secondo  noi,  meno  tolle- 
rabile, si  è  di  aver  presentati  i  tiranni  e 
tutti  gli  scellerati  sotto  una  forma  troppo 
orribile  e  troppo  detestabile.  Egli  non  si 
-avvidde,  o  se  ne  avvidde  solo  assai  tardi, 
elle  questa  specie  di  esagerazione ,  colpen- 
doci d'  indignazione  e  di  orrore  ,  indi- 
spone nello  stesso  tempo  contro  il  reato 
della  tragedia,  che  ci  offre  un  oggetto  così 
ributtante;  perchè  non  si  può  interessarsi 
lungamente  alla  vista  di  quelli  esseri,  1'  a- 
spelto  de9  quali  ci  rispinge   e  ci    raffredda. 
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Nolladimeno  si  ritrovano  egualmente  nelle 
tragedie  dell'Alfieri,  de'  tiranni  e  degli  scel- 
lerati,* il  carattere  de'  quali  non  è  meno 
originale  che  di  grande  effetto.  Tali  sono 
senza  dubbio  quel  Filippo  altrettanto  so- 
spettoso quanto  crudele;  Egisto  che  medita 
sempre  la  sua  vendetta ,  e  cbe  i  pericoli  e 
gli  ostacoli  rendono  anche  più  perseverante 
nel  suo  progetto.  Glitennestra  che  ondeggia 
fra  gl'interessi  del  figlio  e  quelli  del  suo 
adultero  complice  }  e  quel  Saul,  del  quale 
egli  ha  fatto  una  vittima  della  sua  propria 
gelosia  e  de7  suoi  rimorsi ,  e  che  nell'accesso 
del  suo  furore ,  non  lascia  mai  di  meritar 
la  nostra  commiserazione. 

Quel  tipo  di  perfezione  ideale  pò-* 
trebbe  anche  nuocere  alle  persone  le  scia- 
gure e  le  virtù  delle  quali  son  destinate 
ad  interessarci  alla  loro  sorte.  Sublimano 
dole  troppo,  si  rischia  senza  dubbio  d'in* 
debolire  ogni  rapporto  fra  essi  e  noi,  e  di 
esaurire  in  tal  guisa  Tunica  sorgente  del 
terrore  e  della  compassione  che  debbono 
essere  le  molle  dominanti  dell'effetto  tra* 
gico.  Vero  è  che  nessun  poeta  ha  elevato 
il  carattere  de'  suoi  personaggi  tanto  quanto 
l' Alfieri ,  ma    qualunque    siasi   P  elevazione 
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che  ha  data  loro,  non  ha  potuto  distruggere 
giammai  il  fondo  della  natura  umana.  Siaosi 
qualunque  si  voglia  la  loro  condizione- o  la 
loro  virtù ,  non  cessano  mai  di  soffrire ,  e 
soffrono  anche  di  più  quando  sono  costretti 
a  nascondere  o  a  reprimere  le  loro  soffe- 
renze. Queste  sofferenze  medesime  sono  an- 
cor più  dolorose  quando  opprimono  esseri 
circondati  dallo  splendore  del  potere  e  della 
fortuna.  In  fatti  chi  potrebbe  ritener  le  sue 
lacrime  alla  vista  di  Isabella ,  di  Antigone, 
di  Ottavia  e  di  Sofonisba?  Ascoltando  Pe- 
rez ,  solo  amico  di  Carlo  in  mezzo  ad  una 
folla  di  cortigiani ,  o  Icilio ,  Timoleone , 
Raimondo,  Bruto  che  tutti  sacrificano  agli 
interessi  della  loro  patria  le  loro  piir  tenere 
private  affezioni ,  chi  potrebbe  rimanere  in- 
differente e  non  dividere  41  loro  patriot- 
tismo ed  i  loro  sentimenti?  Bisogna  essere 
veramente  preoccupato  dallo  spirito  della 
più  ridicola  parzialità  per  non  ammirare 
ed  «mare  insieme  i  personaggi  virtuosi  delle 
tragedie  dell'Alfieri. 

Dopo  di  aver  determinata  1*  azione  ed 
i  caratteri  che  debbono  svilupparla ,  il  poeta 
mirando  al  suo  scopo  ,  la  spoglia  di  tutti 
gli  ornamenti   accessori   ed   episodici,  che 
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riguardava  come   superflui  e  sfavorevoli  al- 
l'impressione  principale  che  voleva  produr- 
re. Quindi  la  contestura   delle  sue  tragedie 
è  la  più.  semplice  e  la  meglio  connessa;  è 
Fazione  medesima  che  si  presenta  nelle  sue 
epoche  progressive  le  più  luminose,  ed  as- 
solutamente necessarie  al  suo  sviluppo.  Trova 
tanta   importanza  nell'  avvenimento  princi- 
pale j  nei.  caratteri ,  e   più    ancora  ne9  mo- 
tivi che.  Jo  preparano  e  lo  fanno  emergere* 
che  non  ricerca  altri   mezzi   per  eccitare  e 
sostenere  l'attenzione  degli  spettatori.  I  col- 
pi di  scena ,   le    sorprese,  i   riconoscimenti 
ed  altri  simili  mezzi  de7  quali  gli  altri  poeti 
fanno  «tanta  mostra  nelle  loro  tragedie,  non 
sono    ammessi   giammai   nelle   sue  dall'Al- 
fieri ,  se  pur  non   sono  comandati  dalla  na- 
tura stessa  del  soggetto  ,  siccome  nella  Me* 
rape  e  nell'Oreste.  Egli  proscrive  egualmente 
tutti  i  personaggi    subalterni   ed   ogni  con- 
fidente ,  che  non  possono  né  debbono  pren- 
dere veruna  parte  negl'  interessi  gravi  *  mi* 
stenosi  dei  personaggi  principali. 

Considerando  in  astratto  questo  siste- 
ma drammatico  sembra  a  prima  vista  trop- 
po secco  e  meschino,  e  lo  è  in  fatti  per 
quelli    che    non    sanno    trarre    dal    fondo 
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medesimo  del  soggetto  tatto  quel  che  bi- 
sogna per  interessare  i  lettori,  Sofocle  non 
ebbe  bisogno  nel  suo  Filotute  cbe  di  tino 
scoglio ,  e  tre  personaggi ,  vaie  a  dire  Fi- 
lottete,  Neottolenio  ed  Ulisse  per  terminare 
una  delle  sue  pia  notabili  tragedie.  L'Al- 
fieri trovava  egualmente  nella-semplicità  dei 
suoi  soggetti  una  tal  ricchezza  ed  una  tal 
varietà  di  elementi  che  la  materia ,  non 
maocogli  giammai.  Sotto  questo  rapporto 
il  mo  Timoleone,  tragedia  che  non  ha  più 
che  quattro  personaggi ,  può  esser  riguar- 
data come  un  capo  d'opera.  Ciò  che  prova 
ancor  più  l'inesauribile  eloquenza  di  que- 
sto genere  si  è ,  cbe  nel  corso  di  ciascuna 
delle  sue  tragedie  non  si  trova  la  piò  leg- 
giera ripetizione  ;  e  nondimeno  esse  hanno 
molta  maggiore  estensione  di  quelle  degli 
altri  tragici ,  se  si  paragona  tutto  quel  ei 
fa  dire  al  piccol  numero  dei  suoi  perso- 
naggi con  ciò  che  gli  altri  fanno  dire  ai 
soli  principali  personaggi  delle  loro  trage- 
die. Attinge  nel  fondo  del  loro  carattere 
tutto  quello  che  gli  è  necessario  per  Io 
sviluppo  della  sua  composizione.  Ad  esem- 
pio di  Tacito  e  del  Machiavelli  penetra  nei 
più  segreti   nascondigli    del    cuore   umano 
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con  una  sagacità,  che  nessun  poeta  tragico 
aveva  portata  tant' oltre.  Ci  si  può  facilmente 
convincere  di  questa  verità ,  paragonando  il 
Filippo  i  ¥ Egisto  e  la  CUtennéstra  dell'Al- 
fieri con  i  medesimi  personaggi  ebe  gli  al- 
tri tragici  hanno  messi  sulla  scena  trattando 
i   medesimi  soggetti. 

Malgrado  la  ricchezza  dei  pensièri  e 
dei  sentimenti  che  si  ammira  nelle  tragedie 
dell'Alfieri ,  il  suo  dialogo  è  de9  più  rapidi 
e  de' più  concisi  ;  gF  interlocutòri  non  dico- 
no che  quel  che  ò  necessario  ;  fanno  an- 
che sentire  più  che  non  dicono.  Studia- 
tasi precedentemente  di  contraffare .  quei 
tratti  vibrati  che  si  rimbalzano  l'.un  l'altro 
in  alcune  scene  delle  tragedie  greche,  e  di 
cui  Seneca  ha  tanto  spesso  abusato.  Alfieri 
li  conobbe  primieramente  nelle  tragedie  at- 
tribuite a  questo  poeta  latino  ;  e  sentì  su- 
bito il  partito,  che  potrebbe  trarne,  e  sem- 
bra che  ordinariamente  gli  adoperi  senza 
sforzo.  Sebbene  sovente  profondi  ed  ina- 
spettati ,  ei  gli  fa  dipendere  dall'azione  con 
tanto  a  proposito,  che  sembrano  dettati 
dalla  natura  e  non  ricercati  dall'arte.  Si  é 
tanto  lodato  il  Cest  moi  di  Medea  ed  il  QiSil- 
mounit  del  vecchio  Orazio,  di  Corneille;  ma 
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quanti  eli  questi  tratti,  così  semplici  quanto 
energici,  non  son  prodigati  nelle  tragedie 
dell'Alfieri.  Non  vi  si  trovano  quelle  rispo- 
ste inutili  e  quegli  squarci  rettorici  che 
suppliscono  altrove  alla  sterilità  del  pen- 
siero} tutto  n'è  si  collegato,  sì  stringente, 
si  attivo  che  non  lascia  punto  trasparire  il 
vuoto  di  azione,  che  ritrovasi  qualche  volta 
in  esse  come  nella  Congiura  de  Pazzi.  L'a- 
zione non  comincia  in  questa  tragedia  che 
al  quinto  atto ,  ma  chi  vorrebbe  tralasciare 
i  due  primi  atti,  e  principalmente  le  scene, 
in  cui  Raimondo  fa  scoppiare  il  suo  odio 
contro  la  tirannia  de9  Medici ,  nel  mentre 
che  il  suo  fecchio  padre,  non  raen  di  lai 
nemico  de'  tiranni ,  consiglia  la  prddensa 
e  la  cirtiospeiioue  ? 

Diretto  dal  fnedesimo  spirito  Alfieri 
non  potè  tollerare  quello  stile  e  quella  ver- 
sificazione o  troppo  molli  o  troppo  lirici, 
e  più  o  meno  effetnminati  che  sfigurarono 
le  precedenti  tragedie.  Quantunque  •animi*' 
ratore  del  Petrarca,  credeva,  che  egli  avesse 
alquanto  spogliata  la  sua  propria  lingua 
della  forza  che  Dante  le  aveva  impressa. 
Intraprese  a  formare  il  suo  stile  sopra  quello 
di  questo  gwn  poeta  che  gH  fembrara  il 
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più  drammatico  di  tutti ,  e  cbe  ci  fa  an- 
cor versare  delle  lacrime  sopra  le  sventare 
di  Francesca  da  Rimiai,  del  conte  Ugolino, 
di  Manfredi  e  di  tanti  altri.  Del  rimanente 
non  bisogna  credere,  che  lo  stile  dell'Al- 
fieri sia  intieramente  spogliato  d' ogni  sorta 
di  ornamenti  poetici  ;  ei  si  è  permessi  quelli 
cbe  giudicava  più  adattati  al  genere  che  aveva 
fatto.  Che  si  paragonino  i  tre  priori  versi 
che  Isabella  pronunzia  nella  prima  scena 
del  Filippo  «  con  i  tre  o  «quattro  che  gli 
seguono,  e  àc  si  è  capace  di  percepire  le 
gradazioni  dello  stile  poetico,  si  conoscerà 
immediatamente  quale  è  l'arte  ed  il  talento 
delio  scrittore    in   questa    parte  tanto  deli- 

cata  e  difficile  (1).  Quali  pittorici  quadri 
non  offrono  la  maggior  parte  delle  sue  tra- 
gedie ?  E  senza  parlare  dì  Saul,  che  è  tanto 
ricco  in  questo  genere  di  bellezze,  noi  no 
troviamo  sovente  dei  simili  nelle  sue  prime 

(1)  Desio,  timor,  dubbia  ed  iniqua  speme, 
Fuor  del  mio  pelto\omaL— Consorte  infida, 
lo  dì  Filippo,  di  Filippo  il  figlio 
Oso  amar,  io?.,.  Ma  chiH  vede  e  non  Vama? 
Ardito  umano  cor,  nobil  fierezza, 
Sublime  ingegno  y  e  in  avvenenti  spoglie 
Bellissima  alma...  Ah  perchè  tal  ti  fero 
Natura  e"l  cirfp?  ecc. 
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tragedie,  nelle  quali  il  sistema  del)9  autore 
era  anche  più  austero:  tali  sono  il  racconto 
che  Antigone  fa  ad  Argia  della  morte  di 
Gioeasta  sua  madre  e  del  deplorabile  stato 
di  Edippo  sno  padre  (e);  la  descrizione 
dell'ombra  di  Agamennone,  che  perseguita 
CHteonestra  e  dei  giuochi  olimpici  nell'Ore- 
ste (2);  ed  i  fantasmi,  che  agitano  Ore- 
ste in  questa  tragedia  medesima  alla  vista 
del  sepolcro  di  sno  padre  ecc.  (3). 

(1)  Compier  V  orrendo  fratricidio  appena 
Vede  Gioeasta,  ahi  misera!  non  piange, 
Né  rimbombar  fa  di  lamenti  Vaurei 
Dolore  immenso  le  tronca  ogni  voce,  ecc. 

Oh  se  tu  visto 

Lo  avessi!  Edippo  misero]  ecc. 

(£)  Dal  punto  in  poi  quel  sanguinoso  spettro 
E  giorno  e  notte  orribilmente  sempre 
Su  gli  occhi  stanimi.  Ov*  io  pur  mova,  il  veggo 
Di  sanguinosa  striscia  atro  sentiero 
Precedendo  segnarmi:  a  mensa,  in  trono 
Mi  siede  a  lato,  ecc. 
Feroce  troppo,  impaziente,  incauto, 
Or  della  voce  minacciosa  incalza, 
Or  delflagel,  che  sanguinosa  ruota., 
Sijbrte  baite  i  destrier  suoi  mal  domi, 
Ck^ oltre  la  meta  volano,  ecc. 

<3) lo'l  vedi, 

Si,  con  questi  occhi  ioH  vidi.  Ergea  la  testa 
Dal  negro  avello:  il  rabbuffalo  crine 
Dal  viso  si  togliea  con  mani  scarne,  eco» 
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Ciò  in  cui  l'Alfieri  pose  cura  maggiore, 
fu    la    sua   versificazione.  Volle  formarsene 
una   che  fosse  più  propria  ad  esser  decla- 
mata che  cantata.  Giunse  a  creare  un  rit- 
mo grave  e  severo ,  e  nel  tempo  medesimo 
imitativo    ed    appassionato  ,  capace  di  ren- 
dere e  di  esprimere  le  più    delicate  grada- 
zioni della  passione  e  del  sentimento.  I  suoi 
primi  saggi  furono  una  specie    di  scandalo 
per  quelli  che  avevano  avvezzo    1'  orecchio 
ai  versi  fluidi   e    voluttuosi   del  Metastasio. 
L'Alfieri,  che  non    si    lasciò   mai    stornare 
dalla  sua    intrapresa    dalle    vane   grida    dei 
critici ,  né  dalle  difficoltà  che  provava  egli 
stesso ,  persistè   nel   suo   progetto ,  realizzò 
il  tipo  del  verso  tragico    da*  lui  concepito , 
ed    obbligò    gl'italiani   a  riconoscerlo  e  ad 
apprezzarlo.    Non    ha  quella  melodia ,  che 
per  l'eccesso  della  sua  facilità  diviene  spesso 
monotona ,    e    finisce    collo    stancarci ,  ma 
togliendogli  una  tale  armonia  in  apparenza 
colsi  brillante,  e  divenuta   troppo  comune, 
l'Alfieri   gli    dette    una    varietà  inesaurìbile 
di  suoni,  di  emistichi,  di  cadeuze  e  d'in- 
terruzioni, che  non  si  erano  usati  da  Dante 
in  poi  fino  a  lui,  che  qualche  volta  o  per 
caso.    Non    ostante   le   ricchezze-   di  questi 
Salfi,  Ristretto  eco*  Fòt.  IL        i3 
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elementi  metrici ?  e  tutti  espressivi,  cbe  ha 
posto  in  opera  con  tant1  arte ,  alcuni  stra- 
hieri  si  son  compiacciati  di  avvertir  gl'Ita- 
liani, che  questa  versificazione  è  fatta  per 
scorticare  le  orecchie  (i).  Rispettando  sem- 
pre la  delicatezza  delle  orecchie  di  questi 
stranieri,  noi  amiamo  anche  più  di  rispet- 
tare il  gusto  del  Parini,  del  Cesarotti,  dei 
Calsabigi  e  di  tutti  gl'Italiani  che  hanno 
ricevuta  un'  impressione  affatto  differente 
da'  versi  dell'Alfieri. 

Non  abbiam  fatto  fin  qui  che  indicare 
le  qualità  a  parer  nostro  più  notabili  delle 
tragedie  di  questo  poeta  $  non  pretendiamo 
nulladimeno  di  sostenere  che  egli  non  ab- 
bia punto  qualche  volta  ecceduto  i  limiti  ed 
abusato  dei  suoi  principi  e  del  suo  metodo. 
Ebbe  sufficiente  superiorità  e  franchezza 
per  coufessar  egli  stesso  molti  de7  suoi  di< 
fotti  e  coreggerne  alcuni.  Noi  confessiamo 
tuttavia  che  gliene  restano  ancora  ,  e  che 
sono  anche  stati  esagerati  perchè  è  più  facile 
t'imitare  i  suoi  difetti  che  le  sue  buone  qualità. 
Le  tragedie  dell7 Alfieri  hanno  eserci- 
tato   maggior   influenza    che   non   si  crede 

(1)  Schlegel,  Corso  dì  letteratura  drammatica  iez$. 
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sopra   lo    spirito    degl'Italiani  e  della  loro 
letteratura.  Egli  ha  contribuito  più  che  qua- 
lunque altro  scrittore  all'educazione  di  que- 
sta generazione    nuova ,  <rhe    era    1'  oggetto 
delle  sue  cure.  Essa  si  forma  e  si  sviluppa 
dietro  le  sue  massime.   L'Alfieri    medesimo 
ha  avuto  il  tempo  di  assicurarsi  prima  della 
sua  morte  dell' irapression  generale  ,  e  sem- 
pre crescente  y  che  aveva  fatta  sopra  i  suoi 
eompatriotti.  Questa  è  stata    senza    dubbio 
la  più  onorevole  ricompensa    ch'egli   abbia 
potuto  sperare  della   sua    intrapresa ,  come 
è  per  noi  la  più  incontestabile   prova   del- 
l' interesse  che  offrono   le  sue    produzioni. 
Quelli    medesimi ,   che    a    prima    giunta   si 
erano  dichiarati  contro  il  suo  metodo,  hanno 
finito  coll'avvicinarsene  sempre  più.  Il  conte 
Alessandro  Pepoli  gran  dilettante  di  teatro, 
e  che  avrebbe  contribuito    molto   al  di  lui 
miglioramento,  se  una   morte  precoce  non 
lo  Aesse  rapito,  aveva    pubblicate    diverse 
rappresentanze    che    provano    nello    stesso 
tempo  la  giovinezza  ed  il  talento  dell'auto- 
re. Egli  vide  le  prime  tragedie  dell'Alfieri  inte- 
ramente   differenti    dalle    sue,    e  tratta  vasi 
di  condannar  le  une  o  le  altre.  Ei  non  potè 
for  di   meno  di  sentire,   e  di  apprezzare  la 
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rapidità  e  la  forza  del  dialogo  del  suo  rivale; 
rifece  le   sue   e   procurò   d1  imitare   princi- 
palmente queste  due  qualità  sebben  debol- 
mente.   Riprodusse    pure    de7  soggetti    cbe 
l'Alfieri  aveva  trattali,  come  V Agamennone 
e    il   Don    Carlos.  Consacrò    anche  alcnue 
tragedie  alla  libertà  ,   come  A  delinda  e  la 
Tomba  della  libertà  o  Filippi.  Esso  è  restato 
ben  lungi  del  suo  modello  j  ma  ha  il  inerito 
di  essersi  migliorato   dietro  il  di  lui  esempio. 
Giovanni  Pindemonte  camminava  sopra 
le  tracce  de'  poeti  tragici  francesi  ;   sacrifi- 
cava piuttosto  allo  splendor  della  scena  che 
alla  profondità  dell7  impressione.  Voleva  piut- 
tosto lusingare  il  gusto  dei  commedianti  e 
dei  loro   partigiani ,  che  illuminare   i   suoi 
compatriotti.    Le    sue    prime  opere   furono 
i  Baccanali^  t  Agrippina^  il  Salto  di  Leucade  ; 
trasse    poi    alcuni    soggetti   della  storia  del 
medio  evo,  come  per   esempio  i  Coloni  di 
Candia,  Mastino  della  Scala  e  Ginevra  di 
Scozia.  Incoraggilo  dalle  circostanze  e  dal- 
l'impulso, che    PAlfieri    aveva   comunicato 
al  teatro ,  fecesi  anche   più  applaudire  nel 
suo  Cincinnato ,    nell'Orbo    Ipato    e    parti- 
colarmente   nelP  Autoda-Fè ,    o    Adelina 
e    Roberto.    In    queste   ultime  tragedie    le 
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intenzioni  sono  nobili  e  patriottiche;  vedesi, 
soprattutto  nell'  Àuto  da-Fèy  tutto  ciò  che 
si  riferisce  ad  un  tale  edificante  spettacolo 
della  pietà  inquisitoriale ,  ma  l'autore  mira 
sempre  alla  pompa  ed  allo  strepita  della 
scena ,  e  vi  trascura  la  correzione  dello  sti- 
le 7  dei  caratteri  e  del  piano. 

Parlando  delle  tragedie  di  questo  pe- 
riodo, non  bisogna  dimenticare  certe  pa- 
rodie alle  quali  esse  han  dato  luogo.  Do- 
menico Lazzarini  volendo  rivaleggiare  di 
gloria  col  marchese  Maffei  aveva  pubbli* 
cato  Y  Ulisse  il  giovine;  uu  certo  Valarearso 
veneziano,  che  in  teatro  voleva  piuttosto 
ridere  che  piangere,  colse  V occasione  per 
mettere  in  ridicolo  questa  tragedia;  o  piut- 
tosto il  genere  tragico.  Aunojato  di  veder 
tanti  morti  nella  maggior  parte  delle  tragedie, 
termina  la  sua  col  far  morire  un  dopo 
P altro  tutti  i  suoi  personaggi,  e  facendo 
annunziare  dal  rammentatore,  che, solo  ha 
durato  fatica  :*:  restar  .vivo,  la  morte  del- 
l'ultimo  (1).  Egli  intitolò  la    sua   parodia 

(1)  Uditori,  m'accorgo  che  aspettate, 

Che  nuova  della  pugna  alcun  vi  porti} 
Ma  l'aspettate  in  yan  ;  eon  tutti  morti. 
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elementi  metrici,  e  tutti  espressivi,  che  ba 
posto  in  opera  con  tant1  arte ,  alcuni  stra* 
hieri  si  son  compiacciati  di  avvertir  gl'Ita- 
liani ,  che  questa  versificazione  è  fatta  per 
scorticare  le  orecchie  (1).  Rispettando  sem- 
pre la  delicatezza  delle  orecchie  di  questi 
stranieri,  noi  amiamo  anche  più  di  rispet- 
tare il  gusto  del  Parini,  del  Cesarotti ,  dei 
Calsabigi  e  di  tutti  gl'Italiani  che  hanno 
ricevuta  un1  impressione  affatto  differente 
da'  versi  dell'Alfieri. 

Non  abbiam  fatto  fin  qui  che  indicare 
le  qualità  a  parer  nostro  più  notabili  delle 
tragedie  di  questo  poeta  $  non  pretendiamo 
nulladimeno    di  sostenere  che  egli  non  ab- 
bia punto  qualche  volta  ecceduto  i  limiti  ed 
abusato  dei  suoi  principi  e  del  suo  metodo. 
Ebbe    sufficiente    superiorità    e    franchezza 
per  cotifessar   egli  stesso   molti  de7  suoi  di* 
fetti  e  coreggente   alcuni.    Noi    confessiame 
tuttavia   che   gliene    restano  ancora ,  e  che 
sono  anche  stati  esagerati  perchè  è  più  facile 
l'imitare  i  suoi  difetti  che  le  sue  buone  qualità. 
Le    tragedie    dell'Alfieri  hanno  eserci- 
tato   maggior   influenza    che   non   si  crede 

(1)  Schlegel,  Corso  dì  letteratura  drammatica  lezj. 
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intenzioni  sono  nobili  e  patriottiche:  vedesi, 
soprattutto  nelP  Àuto  da-Fèy  tutto  ciò  che 
si  riferisce  ad  un  tale  edificante  spettacolo 
della  pietà  inquisitoriale ,  ma  Fautore  mira 
sempre  alla  pompa  ed  allo  strepito  della 
scena ,  e  vi  trascura  la  correzione  dello  sti- 
le ,  dei  caratteri  e  del  piano. 

Parlando  delle  tragedie  di  questo  pe- 
riodo, non  bisogna  dimenticare  certe  pa- 
rodie alle  quali  esse  han  dato  luogo»  Do- 
menico Lazzarini  volendo  rivaleggiare  di 
gloria  col  marchese  Maffei  aveva  pubbli- 
cato l'Ulisse  il  giovine;  uu  certo  Valaresso 
veneziano,  ehe  in  teatro  voleva  piuttosto 
rìdere  che  piangere,  colse  P occasionò  per 
mettere  in  ridicolo  questa  tragedia;  o  piut- 
tosto il  genere  tragico.  Annojato  di  veder 
tanti  morti  nella  maggior  parte  delle  tragedie, 
termina  la  sua  col  far  morire  un  dopo 
P altro  tutti  i  suoi  personaggi,  e  facendo 
annunziare  dal  rammentatore,  che. solo  ha 
durato  fatica*'  restar  .vivo,  la  morte  del- 
l'ultimo  (1).  Egli  intitolò  la    sua   parodia 

(1)  Uditori,  m'accorgo  che  aspettate, 

Che  nuova  della  pugna  alcun  vi  porti} 
Ma  l'aspettate  in  van;  eon  tutti  morti. 
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rapidità  e  la  forza  del  dialogo  del  suo  rivale; 
rifece  le  sue  e  procurò  d'imitare  princi- 
palmente queste  due  qualità  sebben  debol- 
mente. Riprodusse  pure  de7  soggetti  che 
l'Alfieri  aveva  trattati ,  come  V Agamennone 
e  il  Don  Carlos.  Consacrò  anche  alcune 
tragedie  alla  libertà  ,  come  A  delinda  e  la 
Tomba  della  libertà  o  Filippi.  Esso  è  restato 
ben  lungi  del  suo  modello;  ma  ha  il  merito 
di  essersi  migliorato  dietro  il  di  lui  esempio. 
Giovanni  Pindemonte  camminava  sopra 
le  tracce  de'  poeti  tragici  francesi  ;  sacrifi- 
cava piottosto  allo  splendor  della  scena  che 
alla  profondità  dell'impressione.  Voleva  piut- 
tosto lusingare  il  gusto  dei  commedianti  e 
dei  loro  partigiani ,  che  illuminare  i  suoi 
compatriotti.  Le  sue  prime  opere  furono 
j  Baccanali^  l ]  Agrippina ,  il  Salto  di  Leucade) 
trasse  poi  alcuni  soggetti  della  storia  del 
medio  evo,  come  per  esempio  i  Coloni  di 
Candia  j  Mastino  della  Scala  e  Ginevra  di 
Scozia,  Incoraggito  dalle  circostanze  e  dal- 
l' impulso  ?  che  l'Alfieri  aveva  comunicato 
al  teatro ,  fecesi  anche  più  applaudire  nel 
suo  Cincinnato ,  nell'Orso  Ipato  e  parti- 
colarmente ntlf  Auto-da-Fè ,  o  Adelina 
e    Roberto*    In    queste   ultime  tragedie    le 
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intenzioni  sono  nobili  e  patriottiche;  vedesi, 
soprattutto  nelF  Àuto  da-Fèy  tutto  ciò  che 
si  riferisce  ad  un  tale  edificante  spettacolo 
della  pietà  inquisitoriale ,  ma  Fautore  mira 
sempre  alla  pompa  ed  allo  strepito  della 
scena ,  e  vi  trascura  la  correzione  dello  sti- 
le ,  dei  caratteri  e  del  piano. 

Parlando  delle  tragedie  di  questo  pe- 
riodo ,  non  bisogna  dimenticare  certe  pa- 
rodie alle  quali  esse  han  dato  luogo»  Do- 
menico Lazzarini  volendo  rivaleggiare  di 
gloria  col  marchese  Maffei  aveva  pubbli* 
cato  l'Ulisse  il  giovine;  uu  certo  Valarearso 
veneziano,  ehe  in  teatro  voleva  piuttosto 
ridere  che  piangere,  colse  V occasione  per 
méttere  in  ridicolo  questa  tragedia  5  o  piut- 
tosto il  genere  tragico.  Annojato  di  veder 
tanti  morti  nella  maggior  parte  delle  tragedie, 
termina  la  sua  col  far  morire  un  dopo 
V  altro  tutti  i  suoi  personaggi ,  e  facendo 
annunziare  dal  rammentatore,  che. solo  ha 
durato  fatica :  >a  restar  .vivo ,  la  morte  del- 
l'ultimo  (i).  Egli  intitolò  la    sua   parodia 


(1)  Uditori,  m'accorgo  che  aspettate, 

Che  nuova  della  pugna  alcun  vi  porti} 
Ma  l'aspettate  in  van  ;  eon  tutti  morti. 
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elementi  metrici,  e  tutti  espressivi,  che  ha 
posto  in  opera  con  tant1  arte ,  alcuni  «tra- 
hieri  si  son  compiacciati  di  avvertir  gl'Ita- 
liani ,  che  questa  versificazione  è  fatta  per 
scorticare  le  orecchie  (i).  Rispettando  sem- 
pre la  delicatezza  delle  orecchie  di  questi 
stranieri,  noi  amiamo  anche  più  di  rispet- 
tare il  gusto  del  Parini,  del  Cesarotti,  del 
Calsabigi  e  di  lutti  gl'Italiani  che  hanno 
ricevuta  un'  impressione  affatto  differente 
da'  versi  dell'Alfieri. 

Non  abbiam  fatto  fin  qui  che  indicare 
le  qualità  a  parer  nostro  più  notabili  delle 
tragedie  di  questo  poeta  $  non  pretendiamo 
nulladimeno    di  sostenere  che  egli  non  ab- 
bia punto  qualche  volta  ecceduto  i  limiti  ed 
abusato  dei  suoi  principi  e  del  suo  metodo. 
Ebbe    sufficiente    superiorità    e    franchezza 
per  confessar   egli  stesso   molti  de7  suoi  di* 
fotti  e  coreggerne  alcuni.    Noi   confessiamo 
tuttavia   che   gliene    restano  ancora  ,  e  che 
sono  anche  stati  esagerati  perchè  è  più  facile 
l'imitare  i  suoi  difetti  che  le  sue  buone  qualità. 
Le    tragedie   dell'Alfieri  hanno  eserci- 
tato   maggior   influenza    che   non   si  crede 

■ 

(1)  Schlegel,  Corso  dì  letteratura  drammatica  lev  9. 
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sopra  lo    spirito    degl'Italiani  e  della  loro 
letteratura.  Egli  ha  contribuito  più  che  qua- 
lunque altro  scrittore  all'educazione  di  que- 
sta generazione    nuova ,  *he    era    V  oggetto 
delle  sue  cure.  Essa  si  forma  e  si  sviluppa 
dietro  le  sue  massime.   L'Alfieri    medesimo 
ha  avuto  il  tempo  di  assicurarsi  prima  della 
sua  morte  delF  ira  press  ion  generale  5  e  sem- 
pre crescente  ?  che  aveva  fatta  sopra  i  suoi 
eompatriotti.  Questa  è  stata    senza    dubbio 
la  più  onorevole  ricompensa    ch'egli   abbia 
potuto  sperare  della   sua   intrapresa ,  come 
è  per  noi  la  più  incontestabile    prova   del- 
l' interesse  che  offrono   le  sue    produzioni. 
Quelli    medesimi ,   che    a    prima    giunta   si 
erano  dichiarati  contro  il  suo  metodo,  hanno 
finito  coll'avvicinarsene  sempre  più.  Il  conte 
Alessandro  Pepoli  gran  dilettante  di  teatro, 
e  che  avrebbe  contribuito    molto    al  di  lui 
miglioramento,  se  una   morte  precoce  non 
lo  avesse  rapito,  aveva    pubblicate    diverse 
rappresentanze    che    provano    nello    stesso 
tempo  la  giovinezza  ed  il  talento  dell'auto- 
re. Egli  vide  le  prime  tragedie  dell'Alfieri  inte- 
ramente   differenti    dalle    sue,    e  tratta  vasi 
di  condannar  le  une  o  le  altre.  Ei  non  potè 
far  di   meno  di  sentire,   e  di  apprezzare  la 
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rapidità  e  la  forza  del  dialogo  del  suo  rivale; 
rifece   le   sue   e   procurò   d'imitare   princi- 
palmente queste  due  qualità  sebben  debol- 
mente.   Riprodusse    pure    de9  soggetti    che 
l'Alfieri  aveva  trattali,  come  V Agamennone 
e    il   Don    Carlos.  Consacrò    anche  alcune 
tragedie  alla  libertà ,   come  A  delinda  e  la 
Tomba  della  libertà  o  Filippi.  Esso  è  restato 
ben  lungi  del  suo  modello;  ma  ha  il  merito 
di  essersi  migliorato   dietro  il  di  lui  esempio. 
Giovanni  Pindemonte  camminava  sopra 
le  tracce  de'  poeti  tragici  francesi  ;   sacrifi- 
cava piottosto  allo  splendor  della  scena  che 
alla  profondità  dell1  impressione.  Voleva  piut- 
tosto lusingare  il  gusto   dei  commedianti  e 
dei  loro   partigiani ,  che  illuminare   i   suoi 
compairiotti.    Le    sue    prime   opere   furono 
i  Baccanali^  V  Agrippina  ^  il  Salto  di  Leucade) 
trasse    poi    alcuni    soggetti  della  storia  del 
medio  evo,  come  per   esempio  i  Coloni  di 
Candia,  Mastino  della  Scala  e  Ginevra  di 
Scozia.  Incoraggito  dalle  circostanze  e  dal- 
l' impulso ,  che    l'Alfieri    aveva   comunicato 
al  teatro ,  fecesi  anche    più  applaudire  nel 
suo  Cincinnato ,    nell'Orso    Ipato    e   parti- 
colarmente   nelP  Auto-da-Fè ,    o    Adelina 
e    Roberto*    In    queste   ultime  tragedie    le 
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intenzioni  sono  nobili  e  patriottiche:  vedesi, 
soprattutto  nelP  Àuto  da-Fè9  tutto  ciò  che 
si  riferisce  ad  un  tale  edificante  spettacolo 
della  pietà  inquisitoriale ,  ma  Fautore  mira 
sempre  alla  pompa  ed  allo  strepita  della 
scena ,  e  vi  trascura  la  correzione  dello  sti- 
le ,  dei  caratteri  e  del  piano. 

Parlando  delle  tragedie  di  questo  pe- 
riodo, non  bisogna  dimenticare  certe  pa- 
rodie alle  quali  esse  ban  dato  luogo.  Do- 
menico Lazzarini  volendo  rivaleggiare  di 
gloria  col  marchese  Maffei  aveva  pubbli- 
cato l'Ulisse  il  giovine]  uu  certo  Vaiar  esso 
veneziano,  che  in  teatro  voleva  piuttosto 
ridere  che  piangere,  colse  F occasione  per 
mettere  in  ridicolo  questa  tragedia  ;  o  piut- 
tosto il  genere  tragico.  Annojato  di  veder 
tanti  morti  nella  maggior  parte  delle  tragedie, 
termina  la  sua  col  far  morire  un  dopo 
V altro  tutti  i  suoi  personaggi,  e  facendo 
annunziare  dal  rammentatore,  che. solo  ha 
durato  fatica  *:  restar  .vivo,  la  morte  del- 
l'ultimo  (i).  Egli  intitolò  la    sua   parodia 


(1)  Uditori,  m'accorgo  che  aspettate, 

Che  nuova  della  pugna  alcun  vi  porti} 
Ma  l'aspettate  in  yan;  eon  tutti  morti. 
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elementi  metrici,  e  tutti  espressivi,  che  ha 
posto  in  opera  con  tant1  arte ,  alcuni  stra- 
hieri  si  son  compiacciati  di  avvertir  gl'Ita- 
liani,  che  questa  versificazione  è  fatta  per 
scorticare  le  orecchie  (i).  Rispettando  sem- 
pre la  delicatezza  delle  orecchie  di  questi 
stranieri,  noi  amiamo  anche  più  di  rispet- 
tare il  gusto  del  Parini,  del  Cesarotti ,  del 
Calsabigi  e  di  lutti  gl'Italiani  che  hanno 
ricevuta  un'  impressione  affatto  differente 
da'  versi  dell'Alfieri. 

Non  abbiam  fatto  fin  qui  che  indicare 
le  qualità  a  parer  nostro  più  notabili  delle 
tragedie  di  questo  poeta }  non  pretendiamo 
nulladimeno  di  sostenere  che  egli  non  ab- 
bia punto  qualche  volta  ecceduto  i  limiti  ed 
abusato  dei  suoi  principi  e  del  suo  metodo. 
Ebbe  sufficiente  superiorità  e  franchezza 
per  confessar  egli  stesso  molti  de'  suoi  di* 
fotti  e  coreggente  alcuni.  Noi  confessiamo 
tuttavia  che  gliene  restano  ancora ,  e  che 
sono  anche  stati  esagerati  perchè  è  più  facile 
t'imitare  i  suoi  difetti  che  le  sue  buone  qualità. 

Le    tragedie   dell'Alfieri  hanno  eserci- 
tato   maggior   influenza    che   non   si  crede 

(1)  Schlegel,  Corso  dì  letteratura  drammatica  ler  9. 
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rapidità  e  la  forza  del  dialogo  del  suo  rivale; 
rifece  le   sue   e   procurò   d'imitare   princi- 
palmente queste  due  qualità  sebben  debol- 
mente.   Riprodusse    pure    de9  soggetti    cbe 
l'Alfieri  aveva  trattati ,  come  V Agamennone 
e    il   Don   Carlos.  Consacrò    anche  alcune 
tragedie  alla  libertà  ,   come  A  delinda  e  la 
Tomba  della  libertà  o  Filippi.  Esso  è  restato 
ben  lungi  del  suo  modello;  ma  ha  il  merito 
di  essersi  migliorato   dietro  il  di  lui  esempio. 
Giovanni  Pindemonte  camminava  sopra 
ie  tracce  de7  poeti  tragici  francesi  ;   sacrifi- 
cava piuttosto  allo  splendor  della  scena  che 
alla  profondità  dell'  impressione.  Voleva  piut- 
tosto lusingare  il  gusto  dei  commedianti  e 
dei  loro   partigiani ,  che  illuminare   i   suoi 
compatriota.    Le    sue    prime   opere  furono 
i  Baccanali,  C  Agrippina,  il  Salto  di  Leucade  ; 
trasse    poi    alcuni    soggetti   della  storia  del 
medio  evo,  come  per   esempio  i  Coloni  di 
Candia^  Mastino  della  Scala  e  Ginevra  di 
Scòzia.  Incoraggilo  dalle  circostanze  e  dal- 
l' impulso  ?  che    l'Alfieri    aveva   comunicato 
al  teatro  ,  fecesi  anche    più  applaudire  nel 
suo   Cincinnato ,    nell'Orbo    lpato    e   parti- 
colarmente   nelP  Auto-da-Fè ,    o    Adelina 
e   Roberto,    la    queste   ultime  tragedie    le 
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intenzioni  sono  nobili  e  patriottiche:  vedesi, 
soprattutto  nelP  jiuto  da-Fè ,  tatto  ciò  che 
si  riferisce  ad  un  tale  edificante  spettacolo 
della  pietà  inquisitoriale ,  ma  l'autore  mira 
sempre  alla  pompa  ed  allo  strepito  della 
scena ,  e  vi  trascura  la  correzione  dello  sti- 
le ,  dei  caratteri  e  del  piano. 

Parlando  delle  tragedie  di  questo  pe- 
riodo, non  bisogna  dimenticare  certe  pa- 
rodie alle  quali  esse  han  dato  luogo.  Do- 
menico Lazzarini  volendo  rivaleggiare  di 
gloria  col  marchese  Maffei  aveva  pubbli* 
calo  l'Ulisse  il  giovine;  un  certo  Vaiar  esso 
veneziano ,  ehe  in  teatro  voleva  piuttosto 
ridere  che  piangere,  colse  l'occasione  per 
mettere  in  ridicolo  questa  tragedia;  o  piut- 
tosto il  genere  tragico.  Annojato  di  veder 
tanti  morti  nella  maggior  parte  delle  tragedie, 
termina  la  sua  col  far  morire  un  dopo 
T  altro  tutti  i  suoi  personaggi ,  e  facendo 
annunziare  dal  rammentatore,  che  .solo  ha 
durato  fatica*  >a'  restar  .vivo,  la  morte  del- 
l'ultimo  (1).  Egli  intitolò  la    sua   parodia 


(1)  Uditori,  m'accorgo  che  aspettate, 

Che  nuova  della  pugna  alcun  vi  porti} 
Ma  l'aspettate  in  yan  ;  son  tutti  morti. 


210  SESTO  PERIODO       " 

genere  eli  storia.  la  generale  egli  è  più  esal- 
to trattando  della  letteratura  italiana  e  della 
francese  che  delle  altre  letteratura  moderne, 
e  per  conseguenza  alcune  parti  della  sua 
opera  non  sono  sufficientemente  propor- 
zionate. 

Qualunque  sia  l'opinione  di  certi  let- 
terati ,  che  non  trovano  nulla  di  bello  né 
di  perfetto ,  se  non  è  calcato  sopra  le  for- 
me rettoriche  del  decimosesto  secolo,  noi 
pensiamo' che  si  è  in  quest'ultimo  periodo , 
che  la  lingua  italiana  ha  fatti,  i  più  grandi 
progressi  nell'eloquenza  didattica.  Meli9  atto 
stesso  che  convenghiamo ,  che  in  un  gran 
numero  di  opere  scientifiche  si  è  troppo 
abusato  delle  forme  straniere  e  poco  ap- 
propriate al  genio  della  lingua  italiana,  que- 
sta licenza  medesima  ha  contribuito  in  qual- 
che modo  a  conciliar  meglio  i  diritti  del 
pensiero  con  quelli  della  lingua ,  e  per  non, 
uscir  qui  dalla  sfera  dei  fatti,  noi  ci  limiteremo 
ad  osservare ,  che  la  lingua,  italiana  non  si 
era  mai  tanto  impadronita  di  tutte  le  bran-» 
che  delle  cognizioni  umane,, qpanto  duran« 
te  quest9  ultimo  periodo ,  ciò  che  doveva 
naturalmente  renderla  ancor  più  flessibile 
e  più  propria  ad  esprimere  de?  puqyì  generi 
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d'idee,  di  sentimenti  e  di  oggetti,  di  cui  non 
si  era  precedentemente  occupata,  per  lo  meno 
eolia,  medesima  precisione* 

Noi  abbiamo  già  segnalati  quelli  che 
si  applicarono  specialmente  a  fissare  còlle 
teorie  i  limiti  della  lingua  e  del  pensiero  , 
e  che  procurarono  anche  di  confermare  i 
loro  principj  colla  pratica  e  col  loro  e&ein* 
pio.  Noi  citeremo  qui  alcuni  dei  numerosi 
scrittori ,  i  quali  familiarizzarono  il  più  la 
lingua  italiana  eoa  le  idee  scientifiche ,  ed 
i  quali ,  se  non  furono  sempre  abbastanza 
puri  e  corretti ,  furono  sufficientemente  elo- 
quenti per  illuminare  ed  interessare  i  loro 
contemporanei.  Antonio  Yallisnieri  ornò  de* 
fiorì  della  lingua  toscana  la  storia  naturale, 
egualmente  che  Antonio  Cocchi  le  scienze 
mediche ,  ed  Eustachio  Manfredi  le  scienze 
esatte.  Giovanni  Battista  Vico,  lo  scrittore  il 
più  originale  del  suo  tempo,  elevò  la  lin- 
gua volgare  all'arte  di  esprimere  delle  con- 
cezioni altrettanto  nuove  quanto  profonde. 
L'abate  Genovesi ,  quegli  che  seguitò  ed 
illustrò  insieme  le  teorie  del  Vico ,  e  si 
dette  maggior  premura  di  porre  la  sua  na- 
zione al  livello  di  quelle  che  l'avevano  sor- 
passata nella  carriera  scientifica,  sentì  la 
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necessità  '  ili  •  parlai  >ab  suoi  contemporanei 
il  lingaaggip  del  .loto  secolo*  Disgraziata- 
mente egli  ha  voluto*  qiulqhe  volta  scrivere 
con  troppa  -rotondità'  di  periodo ,.  princi- 
palmente «élla  sue  Meditazioni  filosofiche, 
«he  fece  ad  esempio  di  «quelle  di  Cartesio. 
Ma  allorquando-  egli  è  tosi  semplice,  quanto 
libero,  coma  nelle  ave  fazioni  di  Commer* 
ciò,  e  particolarmente  nei  suoi  trattati  filo- 
lofici ,  il  suo  stile  conserva  una  vivacità 
tale,  che  serve  a  rianimar  le  idee  le  più 
astratte  e  le  più  difficili. 

La  scuola  del  Genovesi  ricevette  an- 
cora un  nuovo  lustro  dalle  opere  dell'abate 
Galiani,  scrittore,  che  diffondeva  i  tratti 
del  suo  spirito  nelle  discussioni  letterarie  e 
scientifiche  le  pia  serie ,  e  che  sovente  sa- 
peva coprire  sotto  una  apparente  leggerezza 
le  più  sublimi  teorie*  Non  parlo  del  Cirillo, 
del  Pagano  ,' 4*1 ,  Fila  ngeri  J  del  Galanti  e 
di  tanti  altri,  che*  appartenendo'  alla  mede- 
sima semola ,  hanno  sufficienti  titoli  per 
èsser  collocati  fra  gli  Scrittori  didàttici  pia 
eloquenti,  -malgrado  quakhe  abuso  che  han* 
no  fatto  della  loro  libertà.  La  medesima 
maniera,  ma  adoperate  con  maggior  mode* 
razio&e,  fra   nel  tèmpo  medesimo    seguita 
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nella  Lombardia  dagli  scrittori  del  Caffè. , 
uno  de'  principali  promotori  del  quale  era 
Pietno  ■  Verri ,  il  collega  «  l'amico r  del  ce? 
lchre  marchese  Beccaria;  Bfon  sì  posson  leg* 
gore,  t  differenti  trattati  seieuitfìci  di  questi 
autori  senfca  ammirare  la,  specialità  e  l'ap- 
proposito  del  'loro  stilè.  Si  vede,  che  tatti 
questi  scrittori  avevano  adottati  i  principi 
-dèi  Cesarotti  ,  l'esempio  e  le  numerose  ope- 
re del  quale  paragonate,  alle:  prodazioni' dei 
putisti,  la  maggior  parte  insignificanti  o 
puerili,  accreditavano  àncora  più  la  sua 
scuola. 

i  Frattanto  la  licenza  che  gli  Uni  si. ac- 
cordavano era  contenuta ,  o  per  lo  meno 
compensata  dalla  moderazione  o  dalla  se- 
verità degli  altri:  Francesco  Maria  Zanotti 
trattò  della  letteratura;  e  della  filosofia*  mo- 
rale i  con  uno)  stile  non  .meno  elegante  che 
nutrito.  Gaspero  Goni  si  rese  anche  piji 
utile  per  la  sna  prosa  che  per  i  srìoi  rersi. 
Flsaò  Osservatore  veneziano,  imitazione 'dello 
Spettatore  inglese  di'  Àddisson  9  ed  il  suo 
JMondQ  morale  sono  riotabili  e  per  Pin>- 
|>bri&nza  dell'idee  e  per  l'ingegnosa  mar- 
niera di  sorivere  dell'autore.  Il  gesuita  Ro- 
berti essendosi  dichiaralo  contro  i  principi 
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.di  Hobbes ,  ed  anche  contro  alcune  opi- 
nioni di  Rousseau  e  di  molti  altri  Blosofi, 
che  non  meritavano  egualmente  i  suoi  rim- 
proveri ,  sostenne  nelle  sue  opere  la  causa 
dell'umanità  in  mezzo  ad  un  secolo,  nel 
quale ,  dice  egli ,  se  ne  dissertava  molto 
senza  far  nulla  a  di  lei  vantaggio;  egli  osò 
anche  difendere  la  causa  de'  Negri ,  che  gli 
Europei  civilizzati  condannavano  alla  schia- 
vitù la  più  infame.  Benché  l'autore  si  mo- 
stri nella  maggior  parte  dei  suoi  scritti , 
piuttosto  teologo  che  pubblicista  ,  egli  ado- 
pera uno  stile  sempre  ricco  %  sempre  ornate 
•e  forse  anco  un  po'  troppo  studiato.  Si  può 
annoverare  nel  numero  degli  autori  di  que- 
sta classe  il  conte  Algarotti ,  al  quale  una 
leggiera  affettazione  non  tòglie  il  merito  di 
aver  comunicata  molto  eloquenza  allo  stile 
didattico.  Nella  medesima  carriera  brillò 
più  ancora  il  celebre  fisico  Spallanzani-: 
niuno  ha  più  elegantemente  esposti  i  misteri 
della  natura.  Ma  quello  il  quale,  rispettando 
sempre  la  correzione  e  la  proprietà  dell'elo- 
cuzione didattica,  tracciò  anche  meglio  col 
proprio  esempio  che  co7  suoi  precetti  il  li- 
bero andamento  che  dovrebbe  seguire  qua- 
lunque scrittore,  fu   quel   Baretti  che  non 
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si  stancò  mai  di  perseguitare  i  pedanti  ed 
i  grammatici.  Sembra  non  occuparsi  che 
Dell'esprimere  ciò  che  pensa;  il  suo  stile  è 
franco  ,  chiaro ,  animato.  Non  bisogna  di- 
menticare i  discorsi  ed  i  trattati  in  prosa 
di  Vittorio  Alfieri.  Corretto  e  semplice,  ma 
grave  e  concisa ,  rese  col  suo  esempio  an- 
che più  sensibile  e  più  efficace  la  maniera 
del  Machiavelli  >  che  niuno  aveva  ancora  si 
bene  e  tanto  originalmente  imitata.  Questi 
uomini^  furono  i  più  distinti  scrittori ,  i 
quali  avvicinandosi  più  o  meno  sia  all'una 
sia  a IPal tra  scuola,  hanno  esercitata,  la  lingua 
italiana  in  ogni  genere  di  scienze,  e  le 
hanno  comunicata  una  disposizione  mag- 
giore a  quelf  eloquenza  didattica,  della  quale 
la  posterità  profitterà  indubitatamente. 

Il  genere  di  prosa ,  che  gl'Italiani  han- 
no sempre  coltivato  meno,  è  quel  dei  ro- 
manzi. Sia  che  essi  li  riguardassero  come 
piuttosto  appartenenti . alla  poesia,  sia  che 
credessero  di  rendergli  anche  più  aggradevoli 
redigendoli  in  versi,  hanno  continuato  a 
fargli  comparire  sotto  la  forma  delPepopea 
romanzesca.  Si  hanno  pure  un  gran  nu- 
mero di  novelle  o  racconti  in  versi ,  come 
quella    del  Batacchi  e  del   Casti.  La  sola 
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prò  datone  di  questo  genere  t«  prosa,  che 
ti  fece  distinguere,  fu  il  Congresso  di  Ci* 
fera,  novella  del  conte  Àhrarottu  E  dessa 
una  specie  dì  satira  contro  le  donne.  Siamo 
lungi  dal  pensare,  che  essa  è  stata  scritta, 
come  diceva  Voltaire,  con  una  penna  svelta 
dalle  ali  di  Amore,  ma  non  si  può  con* 
testare  che  ha  sufficiente  finezza  e  grazia 
per  rendersi  aggradevole.    . 

Lo  scrittore  che  si  è  il  più  Segnalato 
in  questa  carriera  j  è  il  conte  Alessandro 
Verri.  Vérsatissimo  nella'  storia  e  nella!  eru- 
dizione degli  antichi ,  compose  una  specie 
di  nomanti*, ^cbé*  si  farnia  apprezzare  per 
l'eleganza  dello  stile,  e  più  ancora  per  l'im- 
portanza (Jei  pensieri;  Pubblicò '>  una  •  Vita 
di  Frustrato,  èhe  aèsicftràvd' apeve «coperta, 
e  tìaé  aUrifcinva  ad  un  <?efta  Dinacre.  Vi 
*i  'trova  tutto  >  quello  che  si  era  spacciato 
intorno*  questo  Efesio  i  e  jqael1  che  fautore 
hà>  voluto  <  applicargli.  Swnbra  voler  4iau> 
-strare,  che  quest'uomo  che  si  è  rendete 
cosi  famoso»  per  aver  bruciato  il  tempio  di 
Diana  ad  Efeso ,  è  molto  meno  colpevole 
di*  quei  numerosi  conquistatori,  che  per 
una 'passione  anche  più  deJfttnoaa .,  hanno 
'distratti  dei  tempii,  delle  provinìcie  e  delle 
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nb&toai.  Il  ..medesimo  autore  h%  descritte  le 
Avventure  ài  Saffo }  soggetto  che  gli  ba  fornì* 
to  de9  quadri  e  dei  seti  ti  meriti  ordinariamente 
così  piacevoli  e  delicati,  come  quelli  dell'altro 
sono  energici  ed  ingegnosi.  Nessuno  de'mor 
derni  ha  procurato  d'imitare  i  Greci  quante 
lui,  principalmente  in  quel/ che  riguarda  la 
semplicità  della  narrazione. .Ciò  che  è  an* 
«he  più  notabile  si  è ,  che  lo  ti  a,  fatto  tqp 
tanta  abilità,  che  i  moderni  hauno  saputo 
dispensarsi  dal  riconoscerne  il  merito. 
•  Lfopèra  che  ha  dato  a  questo  scrittore 
una  considéraeione'  maggiore  è  Quella  delle 
Notti  Romane.  Sono  esse  differenti  collo» 
.quj  y  qha  suppone  idi .  avere.  .Avuti  con  le 
*ombr»  degli  jastiahi  .nomasi  più  illustri;  e 
-principalmente  con  quella  di  Cicerone,  che 
ritrova  spesso  vicino  ai  sepolcri  degli  Sci- 
pioni  ?  che  erano  allora  di  fresco  stati  sco- 
perti. L'autore  ha  sviluppata  la  sua  inven- 
zione dandogli  un  seguito  ed  uno  scopo; 
ascolta  i  racconti  e  le  dispute  di  questi  gran 
personaggi  j  si  riunisce  ad  essi ,  gli  conduce 
anche  in  Roma,  e  nel  visitare  gli  avanti 
degli  antichi  monumenti  e  quelli  che  si 
sono  fabbricati  di  nuovo  sopra  le  loro  rui- 
ne ,  l' autore   fa   risaltare  le  più   ingegnose 
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similitudini  fra  io  istituzioni  morali  e  poli- 
tiche dell'antica  Roma  e  quelle  della  moderna. 
Bisogna  principalmente  distinguere  il  merito 
della  sua  prosa.  li  suo  stile  è  ordinaria- 
mente pittorico  e  poetico,  e  anche  sembra 
un  pò9  troppo  ricco  e  troppo  fiorito  y  ma  è 
sovente  animato  da  pensieri  forti  e  concisi. 
Sia  che  noi  gli  troviamo  di  più  commen- 
dabile, si  è  quel  giro  semplice  e  natu- 
rale ,  che  l'autore  ha  dato  alla  sua  frase  ed 
*al  suo  periodo.  Aveva  riconosciuto  questo 
modella  di  semplicità  nei  primi  prosatori 
italiani,  che  scrivevano  la  loro  lingua  avanti 
che  la  conoscenza,  e  l'imitazione  dei  clas- 
sici latini  l'avessero  alterata.  Egli  procurò 
di  seguire  questa  maniera  antica,  e  questa 
è  la  qualità  del  suo  stile  che  lo  fa  mag« 
giornante  pregiare. 
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Epilogo  dei  precedenti  periodi  —  Spirito  e 
tendenza  delP  attuale  perìodo. 

Il  quadro  che  abbiamo  abbozzato  della 
letteratura  italiana  dalia  sua  origine  fino  a'no- 
stri  giorni,  è  senza  dnbbio  il  più  rapido  e  forse 
il  meno  inesatto,  avuto  riguardo  agli  stretti 
limiti  fra  i  quali  è  stato  necessario  racchiuder- 
lo. Checché  ne  sia,  noi  abbiamo  veduta  questa 
letteratura  sì  «icca ,  e  ohe  ha  brillato  tanto 
per  il  corso  di  molti  secoli  r  incerta  nella 
sua  lunga  ed  oscura  infanzia,  e  non  dir 
spiegando  nel  suo  pruno  periodo,  che  al* 
cuoi  germi  appena  di  quel  che  in  seguito 
doveva  produrre,  È  D?ate,  che  nel  seguente 
periodo  sembra  crearla  tutto  ad  un  tratto 
e  dare  alla  lingua  ed  alla  poesia  un  ca- 
rattere di  forza  e  di  concisione,  che  il 
Petrarca  e  principalmente  il  Boccaccio  han- 
no piuttosto  attenuato  che  seguito.  Concepita 
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primieramente ,  e  quasi  allevata  in  seno 
della  libertà ,  vedasi  la  letteratura  italiana 
dirigersi  sempre  più  verso  la  mollezza  e  la 
compiacenza,  e  durante  il  terzo  periodo , 
minacciata  d'invasione  dalla  letteratura  la- 
tina ,  che  sembra  rinascere  in  Italia  e  ri- 
conquistare il  -suo  antico  impero.. Sono  prin- 
cipalmente i  Medici  che  danno  un  nuovo 
volo  al  quarto  periodo;  coltivando  le  let- 
tere, e  favoreggiando  quelli  che  le  coltivati 
secò  loro ,  rialzano  la  letteratura  naoionale, 
«he  tfeoea  ciessarè  di  camminar  sulle  trac- 
cie  d#gli  antichi  y  prestasi  sempre  pia  al 
giacer  ed  al  potare*  de9  suoi  protettóri.  Quindi 
quel  nuvolo  di  scrittori  piuttosto  eleganti 
•che  solidi  j  *  che  in  vece  di  elevare  P  ani- 
ma non  (miniò  ohe  lusingar*  '  l'tim&agim- 
«ioife.  Quella  specie  di  eleganza  e  di<  cor*- 
verion*  degenera  à  posola  .'  poso  in  na 
4*sso  di  spirito ,  in  «no  stile-falso  ed  '  ampol- 
loso ehey  accreditato  dal  Marini,  dominò  il 
Parnaso  itefcaao  per  il  corso  del  quinto 
periodo^  Ri  sr  voleva'  liberare*  'dal  giogo  di 
uwa -imitazione  servile,  e  si  precipitò '  m 
«na  specie  di  anarchia*  letteraria.  Questo 
-disordine  fa  finalmente  sentire  ;/»  necessità 
di  /conciliare  ii   meglio  possibile.  uà&  savia 
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libertà  .con  una  imitazione  più  o  meno  li- 
bera. Il  sesto  perìodo  cominci*  dal  róvo* 
sciare  la  scuoia  del  Marini,  e  dando  luogo* 
a  molte  riforme  o  tentativi  in  differenti  gè* 
neri  di  letteratura,  si  fa  distinguere  priori* 
palmente  nell'arte  drammatica  grazie  .al 
Metastasio ,  al  Goldoni  e  Vittorio;  AJfiovi.  . 
Nel  percorrere  qnest'  ultimo  periodo , 
non  abbiamo  segnalati  «leoni  degli  scrittori 
che  gli  appartengono ,  ì  quali-  dopò  =ave» 
contribuito  alla-  saa  gloria  ,  non  hanno  an« 
©ora  cessato  di  illustrare  V  attuale  pentodo» 
Abbiam  giudicato  più  convcnie&te  di  non 
far  menzione  degli'  autori  viventi,  giacché 
non  avendo  essi  terminata  i  la  loro  carriera 
letteraria >  debbisi  lanciare  a  quelli  (Che  $i 
occuperanno  dopo  di  noi'  della  rivesta?  d$ 
questo  periodo,  l'importante  cura  di  rem 
der  loro  una  giustizia  più  completa  e^meno 
sospetta  di  parzialità  oh*  non  sarebbe  per-» 
messo  di  sperarlo  da  noi  medesimi;  cedche» 
remo  nulladiìneno  di  dar  qualche  idèa  (dello 
stato  e  della  direzione  della  letteratura  ita* 
liana  io  quést'  epoca ,  e  di  mostrare,  per 
mezzo  di  quali  opinioni  e  di  quali  Sforzi 
essa  manifesta  lo  spirito  che  l'anima  in 
questo  m omento  \r  e  per  quali  diffefenti 
mezzi  •;  mira  allo  stesso  scopo. 
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Senza  rammentare  le  cause  e  gli  ar- 
▼eminenti  che  hanno  spinto  lo  spirito  ama* 
no  Terso  lo  stato  in  cui  trovasi  presente* 
mente,  egli  è  incontestabile,  che  gli  oggetti 
e  le  idee  di  cai  è  occupato ,  gli  fauno  pro- 
var dei  bisogni  e  dei  sentimenti  affatto 
nuovi  die  F  obbligano  a  cercare  de9  nuovi 
mezzi  per  soddisfarli;  e  di  più  quella  spe- 
cie d' inquietudine  che  agita  e  tormenta  gli 
uomini  de9  nostri  giorni.  Non  trovando  in 
mezza  ad  essi  die  de7  vecchi  espedienti  quasi 
consumati  e  poco  propri  a  secondare  le  loro 
vedute ,  essi  si  mostrano  malcontenti  di  tutto 
quel  che  è  antico,  e  non  sospirano  che 
dietro  tutto  quello  che  lor  sembra  nuovo. 
Questo  movimento  generale  si  manifesta 
principalmente  nel  dominio  delle  lettere  e 
delie  arti,  nel  quale  non  gli  si  oppongono 
o  non  tetne  altrettanti  pericoli  ed  ostacoli 
(pianti  in  quello  delle  scienze  morali  e  po- 
litiche. Per  la  medesima  ragione  si  fa  an- 
cor più  sentire  in  Italia ,  ove  la  proibizione 
assoluta  di  trattare  tanto  completamente 
queste  ultime  scienze,  quanto  lo  si  fa  presso 
le  altre  nazioni,  obbliga  gì9 Italiani  ad  in- 
dennizzarsi in  qualche  maniera  con  qua* 
luaquc  altro  genere  di  discussioni  e  di  larorì 
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etterari,  nei  quali  essi  possono  almeno  eser- 
:itarsi  impunemente.  Per  questo  è  che  l'I- 
alia  è  stata  sempre  inondata  da  una  folla 
li  antiquarj,  di  retori,  di  grammatici  e  di 
glossatori,  che  sempre  pronti  a  combattersi, 
nostraron&i  altrettanto  più  insolenti  gli  uni 
rerso  gli  altri,  quanto  umili  e  vili  erano 
rerso  i  loro  protettori*  Le  scandalose  di- 
spute che  divisero  i  dotti  del  decimoquinto 
jd  i  letterati  del  decimosesto  secolo,  prò-» 
rano  abbastanza ,  che  questo  era  un  mezzo 
li  distrazione  e  di  gloria  per  degli  spiriti 
:he  non. ne  avevano  nessun  altro  che  po« 
tesse  occuparli .  utilmente ,  e  dar  loro  uno 
splendore  durevole.  Esse  servivano  nel  tem* 
pò  stesso  ,  cpme  gli  antichi  gladiatori ,  di 
spettacoli  ai  lori  despoti,  nel  mentre  che 
in  numero  ancor  più  grande  di  versifica* 
.ori  e  di  poeti  gli  lusingavano  colle  loro 
illazioni.  Benché  gl'Italiani  de* nostri  giorni 
>rovino  a  questo  proposito  il  medesimo  bi« 
ogno  dei  loro  predecessori ,  arrossiscono 
li  questo  genere  di  adulazioni  e  di  acri* 
ooniose  questioni  egualmente  disonoranti, 
d  anche  allorquando  rinnuovano  le  mede- 
ime  ricerche  e  le  medesime  discussioni,  non 
ausano  più  a  farsi  distinguere  che  per  la 
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maniera  di  cobsiderarle  e  per  la  natura  del 
principi  dei  quali  fanno  uso.  La  loro  let- 
teratura è  divenuta  più  grave  «  P«*  scria- 
Queste  discussioni  medesime  che  sembra- 
vano una  volta  si  sterili,  hanno  qualche 
cosa  di  più  reale  e  di  più  importante  ;  in  una 
parola  tutto  annunzia  il  bisogno  che  pro- 
vano di  un  generale  miglioramento  e  gli 
sforzi  che  fanno  per  ottenere  almen  qual- 
che parte. 

Noi  potremmo  .confermare  ciò  che  ab- 
biamo   avanzato ,    citando    differenti   opere 
che  si  sono  pubblicate  da  qualche  anno  in 
poi  in  ItaKa$  e  se  non   beano   agguagliato 
quelle  che  le  hanno  precedute  nella  mede- 
aim^  carriera ',  provano  delle  intenzioni  più 
nobili   ed    un    interesse  più  generale  e  più 
Kibliftfe.  '  La  maggior   parte   de'  poeti  disde- 
gnano di  celebrare  de' soggetti  e  de' perso- 
naggi che  gU» avevano*  per  così  lungo  tempo 
avvititi }  e  disgrazia   a   que' miserabili   poe- 
tastri che-  non  cessano  di  far  traffico  de' loro 
versi}  >es*i    sono    generalmente    disprezzati. 
Popò  l'Alfieri  verun  poeta  tragico  si  è  mo- 
jtrato»  sul  teatro  che  per  mettere  in  evidenza 
degli  avveptmenti  e  delle'verità  che  ci  fanno 
aeglip  conoscere  la  condizione  dell'  uomo. 
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i  popoli  e  di  quelli  che  li  governano. 
La  commedia  dietro  l'esempio  del  Goldoni, 
et  fa  pure  appressare  le  differenti  classi 
della  società ,  e  le  ahimè  produzioni  di  que- 
sto genere,  tanto  gravi  che  facete,  non  fanno 
più  sentire  il  bisogno  di  tornar  a  citare  le 
commedie  o  faifse  del  Gotti,  dell' Avelloni, 
del  Farsetti  e  del  Federici.  Si  ammirano 
nuove  cantiche,  in  coi  il  colorito  di  Dante  ed 
il  toono  de' profeti  hanno  data  una  forma 
antica  e  sorprendente  agli  avvenimenti  pia 
recenti  ed  i  più  conosciuti.  Diversi  poemi 
epici ,  son  comparsi  alla  luce  nel  tempo 
atesso,  e  sebbene  siano  lontani  dal  rag- 
giungere la  maestà  delio  stile  del  Tasso  e 
la  perfezione  del  suo  piano,  i  loro  autori 
fanno  prova  sovente  di  nn  migliore  spirito. 

•  La  -poesia  lirica  non  trovando  in  que- 
sto basso  mondo  eroi  degni  dei  suoi  canti, 
gli  bjà  cercati  da  noi  lungi  nel  cielo ,  ed  ha 
celebrate  le  virtù  che  ve  gli  hanno  con- 
dotti; essa  si  è  arricchita  di  alcune  odi 
e  di  alcuni  inni  che  onorano  la  patria 
e  la  religione  che  gli  hanno  ispirati.  Noi 
potremmo  egualmente  citare  delle  episto- 
le e  de'  sermoni  che  racchiudono  la  mo- 
rale la  più  pura  o  la  satira  la  più  spiritosa. 
Salpi  ,  Ristrétto  ecc.  Voi.  IL        x  5 
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Non  si  può  più  rimproverare  alle  muse  la 
poca  loro  sensibilità ,  esse  prendono  piacere 
da  qualche  tempo  in  poi  di  visitare  i  se- 
polcri de9  loro  figli,  e  c'impegnano  a  ver- 
gar delle  lacrime  e  dei  fiorì  sopra  le  ce- 
neri dell'amico  che  non  è  più,  o  del  cit- 
tadino che  si  è  ingiustamente  obbliato*  Uno 
spirito  ancor  più  filosofico  si  è  impadro- 
nito di  questo  genere  di  poesia  propria- 
mente istruttiva ,  nel  quale  si  desidererebbe 
maggior  esattezza  e  più  importanza*  Le 
novelle ,  le  favole,  le  poesie  le  più  leggere 
che  non  sembravano  destinate  che  ad  un 
semplice  divertimento  o  anche  alla  licenza, 
cercano  presentemente  di  risvegliare  e  di 
nutrire  delle  massime  e  dei  sentimenti  più 
utili  o  più  convenienti.  Nelle  traduzioni 
pure ,  che  si  son  recentemente  rifatte  dei 
classici  greci  o  latini ,  si  é  riuscito  a  rendere 
anche  più  sensibile  che  non  si  era  fatto  fin 
qui,  T importanza  di  quei  tratti  e  di  quelle 
memorie  piene  di  senso  e  di  vita  ;  e  fami- 
gliarizzandoci  sempre  più  con  Omero,  con 
Sofocle  e  con  Pindaro,  s'impara  maggior- 
mente che  non  vi  ha  vera  poesia,  se  non 
è  animata  da  qualche .  nazionale  interesse. 
Non  si  è  mapcato  nel  tappo  medesimo  di 
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profittare  delle  nuove  ricchezze  degli  stra- 
nieri, e  differenti  capi  d'opera  delle  lettera- 
ture francese  ,  inglese  e  tedesca-  sono  stati 
successivamente  tradotti  e  naturalista  ti. 

La  prosa , .  egualmente  che  i  diversi 
generi  poetici ,  si  è  fatta  pure  distinguere 
in  differenti  branche.  La  storia  tanto  civile 
quanto  letteraria ,  allora  anche  che  si  è 
presentata  sotto  una  forma ,  o  troppo  sem- 
plice o  troppo  ornata,  non  ha  esitato  punto 
ad  esporci  dei  fatti  o  delle  verità  che  afta 
si  erano  ancora  tanto  francamente  svelate, 
ed  a  cercare  i  principi  e  le  cause  degli 
avvenimenti  egualmente  che  i  loro  più  im- 
portanti resultati.  Alcune  opere  che  si  fanno 
distinguere  nella  folla  degli  scritti  di  qué- 
sto genere,  bastano  per  provare,  che  le 
occasioni  e  non  l'eloquenza  mancano  agli 
Italiani.  Come  l'analisi  ha  renduta  la  sin- 
tassi anche  più  precisa  e  più  chiara ,  lo 
stile  didattico  ha  aggiunto  alle  scienze  un 
colorito  più  proprio  e  più  attraente  ;  si  è 
spogliato  di  una  parte  di  quelli  ornamenti 
superflui  |  de9  quali  mostravasi  precedente* 
mente  sopraccaricato,  ed  ha  presi  dei  co- 
lori più  semplici,  e  nel  tempo  medesimo 
più  Stinti.   Nella  stessa   maniera   che  1# 
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letteratura  si  presta  ai  progressi  della  filo* 
sofia,  quella  si  arricchisce  a  vicenda  dei 
«noi  lami  e  de9  suoi  metodi. 

•  Ciò  «he  prova  anche  davvantaggio  quel- 
lo ebe  abbiamo  enunciato ,  è  quella  guerra 
ostinata  ebe  si  fa  da  q&alche  tempo  in  poi 
ai  partigiani  dell'  accademia  della  Crusca. 
Sebbene  ordinaria  nell'Italia  dall'origine  di 
qvest'  accademia  fino  al  Cesarotti ,  benché 
animata  da  qnel  calore,  che  si  mescola 
sempre  -  a  questo  genere  di  dibattimenti , 
essa  distinguasi  presentemente  per  lo  spi- 
rito di  moderazione,  che  dirige  la  maggior 
parte  dei  combattenti  e  per  i  nuovi  van- 
taggi che  ne  traggono  la  lingua  e  la  lette- 
ratura italiana.  Noi  possiamo  qui  render 
giustizia  a  Giulio  Perticai*!  a  quel  letterato 
repubblicano,  che  avrebbe  senza  dubbio 
aggiunto  alla  coltura  ed  alla  gloria  lettera- 
ria del  suo  paese,  se  una  morte  immatura 
non  ce  lo  avesse  rapito;  egli  è  che  formato 
secondo  i  principj  del  Cesarotti ,  e  più  ri* 
servato  di  lui  in  fatto  di  correzione ,  ha 
Comunicata  una  nuova  direzione  alle  ricer- 
che sopra  l'origine  e  la  proprietà  della  lin- 
gua italiana ,. egualmente  che.  sopra  il  ca- 
rattere ed  il  merito  degli  scrittori  che  hanno 
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contribuito  il  più,  si  la  di  lei  perfezione. 
Egli  ita,  lasciato  il  suo  spirito  a9  suoi  nu- 
merosi allievi,  ci) e  condotti  da  un  capo 
dttfao  di  loro»  sembrano  sostenere  piutto* 
stai  diritti  della  nazione  che  quelli  della 
lit^aa.  Sftiftbr*tto.  combattere  contro  quello 
spirito  &  tounicipaliià  letteraria,  che  ha 
tatto  contribuito  a  nytrjre  nei  medesimo 
tempio  le!  divisioni  politiche,  cause  eterne 
della '4ebole*<a  e  della,  vergogna  dell'Ita* 
età.  .  Eoi  vogliono  almeno  '  e^ser,  liberi  e4 
indipendenti  nell'esercito  dei  loro  .talenti  e? 
detta  Iota  teN^ratnra  ;  issi  ^degnano  ed  ab? 
borriscono  qualunque  letterario  dispotismo; 
in  .una  parola  non  vogliono  riconoscere  al- 
tra autorità  cbe    quella   della   ragion*  fi)* 

(1)  Noi  ci  permettiamo  di  aggiungere  al  quatta) 
esatta  che  l'antere  ha  tracciato  di  questa  ultima  epoca 
fella,  kpeeatura  italiana  alenai  nomi  piuir  insigni  >  ai 
qvali  egli  ai  riferisce  evidentemente ,  .e  che  per  capa* 
dì  nativa;  ha  Uoì»ti  Si  «odo  certftmente  distinti  nel 
genere,  tràgico  f  Monti ,  Pindcmonte  (Ippolito),  NWcor 
ltai>(  Maaaoni ,  Pellico,  Testa  ecc.;neA  cornice,  tf 
costei  Guatai  j  Marchisio  e  speeieJmestte  Alberto.  Nate* 
tielt?epioj(  fievoli  y.Bicci.,  Arici  e  Grossi*  ne'vaij  gè? 
me»  di  poesia  lirica,  oltre  Monti,  Pindemonte  e&mv 
zonif  :Foacolo  ed  ti  coati  Leopardi  e  Marchetti:  nella 
satira,  d'Elei.  Come  traduttori,:. dai  greco  e  dal  latteo 
si  soa»  JAue;  diaamti  fra  tanti,  Bellotti,  traduttore  di 


&30  SETTIMO   PERIODO  | 

Noni  si  prendano  già  queste  leggere 
indicazioni  per  osservazioni  vaghe  ad  esa- 
gerale; esse  sono  la  più  fedele  espressione 
di  molte  opere ,  che  non  sono  punto  sco- 
nosciute «gli  stranieri  stessi  che  coltivano 
la  letteratura  degli  italiani.  Per  tutto  si  ri- 
conoscono le  tracce  di  quello  spirito  filo* 
soflco,  e  di  quel  nazionale  interesse  che  * 
caratterizzano  e  disttagtfotto  la  loro  lette- 
ratura attuale  da  quella  de9  loro  predace*. 
sDri.  Ma  ciò  che  merita  particolarmente  la 
nostra  attenzione,  è  quella  scuola  novella, 
originaria  della  Spagna  e  dell1  Inghilterra, 


Sofocle  e  di  Escùto;  Monti  dell1  Iliade,  e  Pindemonte 
dell'Odissea,  Mr&anotle,  Borghi  e  Luccheriné  di  Pin- 
daro, ai  quali  si  possono  aggiungere  Mancini,  Leoni  ce. 
Nella  storia  civile  e  letteraria  possono  commendarsi  per 
diversi  rispetti  it  Botta,  il  Bossi,  il  Micali ,  il  V*cani, 
Io  Sema,  il  Malfci  e  tt  Cicogna»,  e  dopo  questi  si 
potrebbero  anche  citare  ateoni  di  quelli»  che  soJlV- 
•empio  del  Manzoni  si  dilettano  di  esporre  la  storia  in 
romanzo  ,  fra9,  quali  si  annoverano  il  Guerra*»,  il  Lan- 
celti ,  il  Varese;,  il  Rossini  ed  altri  molti.  Lo-  stile  di- 
dattico e  polemico  non  ha  mai  fatto  tanti  progressi 
quanti  oggi;  e  questa  gloria  è  dovuta,  principalmente  al 
Giordani ,  al  Perticar! ,  al  Monti ,  al  Costa ,  al  Grassi 
e  a  più  altri ,  che  si  distinguono  non  meno  per  la  pre- 
cisione «he  per  l'eleganza* 

Oh*  dM  Muri) 
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che  essendosi  specialmente  impadronita  delia 
Germania  fa  tatti  i  suoi  sforzi  per  inva- 
dere tutto  il  resto  dell'Europa  civilizzata* 
Essa  sembra  imporre  tanto  più  in  quanto 
che  affetta  le  vedute  ed  i  principi  i  più 
analoghi  ai  bisogni  ed  allo  spirito  del 
secolo.  Si  era  di  già  bene  spesso  declamato 
contro  P abuso  o  P eccesso  dell'imitazione 
degli  antichi,  e  si  era  cominciato  dal  ro- 
questi  idoli  della  repubblica  delle 
per  liberare  dal  loro  giogo  i  ricchi 
e  superstiziosi  loro  ammiratori.  Si  è  veduto 
nell'epoca  in  cui  Telesio  ,  il  Campanella , 
il  Bruno,  il  Sarpi  e  Galileo  attaccarono 
l'autorità  di  Aristotele  in  filosofia,  il  Ma- 
rno ,  il  C?ttelvetro,  il  Tassoni  e  tanti  altri 
attaccarla  egualmente  in  letteratura ,  e  ciò 
mo|to  innanzi  di  Perrault  e  de9  suoi  coni* 
pugni.  Abbiamo  altrove  osservato,  che  il 
Marini  ed  i  suoi  partigiani  non  si  attene- 
vano, che  aHè  loro  massime.  Bisogna  con- 
Usare  ^Uàditrièno  che  ninno  di  questi 
critici  ha  rinnovata  questa  specie  di  guerra 
è  <jli  letteraria  rivoluzione  con  tanto  ardirà 
e.  persevera  «sa,  quanto  i  romantici  da' no- 
stri giorni. 


^•t 
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IL 


Romanticismo  introdotto  in  Italia.  Rumane 
dei  Classici  — -  Mancanza  sii  precisione  nei 
due  sistemi ,  per  ciò  che  riguarda  la  natura 
e  Pusq  delle  regale.  —  Pqetìoa  generale* 

Madama  eli  Staci ,  the  aveva  attinto 
nelle  scuole,  della  Germania  potilo  spirito 
di  riforma}  che  essa  creder*,  utile  alia  Jet* 
tera(ura  ed  alla  religione,  riuscì,  ad  insi- 
nuarlo in  Italia  ad  un  picco!  numero  di 
adetti  che  hanno  Secondato  le  'pie  e  lette* 
rane  tat?nì|tonì  della  lóro  dkèttrke.  Il  se- 
gnale fu  datole  dopo ,uoa  tale  epoca  que- 
sta scuola  non  h*  cessalo  di  fate*  tutti  gh 
immaginabili  sforii  per  accreditate  e  per 
propagare  la  nuova  dottrina,  e  per  elevarla 
sulle  rovine  del  sistèma  degli  abtiehif  eia* 
sici.  Malgrado  le  abitudini  e  te  pteVeoarioai 
contrarie,  malgrado  l'aspetto  del  paeae  che 
abitano ,  e  ebet  non  seaitoa  sufficientemente 
favorevole  ad  alcune  belici  kiee  lentie^  » 
romantici  italiani  contano  di  già  ub  buon 
numero  di  partigiani,  ed  anche  .  nUoc.  che 
non   fossero    tanto    numerosi  ,    quanto   lo 
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pensino  ^  essi  sovente  dimostrano  maggiore 
spirato  e  più  talento  dy  analisi,  dm  loroa*» 

ytìtwj.-:',:.  .;     * 

<  i i  Da  .  va>  altro   Ufo  non  si  stancano  i 
tassici  di  difendere  le   lorp    pòsiakmi,  e 
qpaltiha  volta  il  loro  numero  e  il  loro  «alo 
tanfo*  per  èssi  luogo  di  ragioni;  Ditesi  porr, 
«faq  qufttabsdnho   fra   loco   ài  «m  prevalsi 
dej  mazii  dejla    politica  y  per  trionfar 
facilmente  de»  loro  nomici  ì  romantici' 
vano  intrapreso  ;  di  propagare  le  loro»  mas» 
siine  sotto,  l'insegna  del  Conoiliak>v^1  gior- 
nale che  distingoevasi  per  la  vivacità  dello 
atti*  a  per  la.  singolarità  dei  priocipj.  Àó^ 
ettóato :  di  «6011890  •  i  eroi  lettori  aWmdipeé* 
doma  politica  per  messo  delFindipiencleniat 
Wlterariai,  j  questo  giornale  »fii  bea*  presto 
profovittot.  Se  vero   è   ohe   alcuni   classici 
tbbsro:  parte,  in   mia   tale  persecnekmo,  o 
che ,fa.!tai  guisa  odiosa  disonorarono  il  loro 
partito,  ve  àe»  sonò    altri,  cfca  difspdcnd 
iti.  loro  efcnsa'  cbn:  la-  .médefeimi nobiltà  e 
hit  pédeswm:  atomi  r  dello  iqnnli  ai  prosai** 
gemoii  loro  ,a*veiJsatf  «  i  ì  -.a  -o>    •' 

Malgrado  iù  generosità  <  ed  :  ^  talento 
di!  etti  nlònep  fataòuaol  no*  non  sapremmo 
adoitfjrt  <p**Ha  ; «^e  sbaiinffawcrapsi  gli  ami 
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agli  altri  :  amiamo  piuttosto  di  erodere, 
che  «atti  esagerano  spesso  *  e  le  loro  massi- 
me e  le  loro  imputazioni.  Ma  dedocendo 
aio  elie  e*se  hanno  di  esagerato ,  ri  tro- 
viamo nei  lampo  .stesso  delle  osservazioni 
giudiziose  ,  de'  consigli  molto  saggi  ed  an- 
che de'  tentativi  fortunati ,  de'  quali  po- 
trebbero profittar  mólto  scambievolmente,  se 
ìtk  vece  ;  di  discuter  per  le  lunghe  e  di  cer- 
car di  far.  de'  proseliti  si  occupassero  *  de* 
finir  meglio  '  eerte  parole  che  formano  fin 
qui  l'oggetto  delle  loro  dispute.  Spesso  pa- 
ragonandoli :  gli .  noi  agli  altri ,  si  direbbe 
cbà  cadono  gli  voi  e  gli  altri  nello  stesso 
abnso  eh*  si  ridiproveraao  davvantaggio; 
pentirà  i  romantici  .medesimi  che  si  fanno 
gloria  in  teoria  :  di  -  non  seguitar  J' esempio 
e  l'autorità; di  nessuno,  imitano  poi. in  pra- 
tica molto  pit  t  moderni  di  quel  che  i 
classici  facciano  gli  antichi;  e  SthiHer  e 
Schlegel .  hanno  per  gli  -unirla  >  medesima 
autoritàn  che  Sofocle  ed  .Aristotele  per  gli 
altri*  tQuailLmqdeaiìfcii  che  affettano  il  pie 
di  ragionare  con  indipendenaa ,  no*  limano 
ntdU  a?an*ato  che  :noiv  fosse  stato  prece» 
dentemepte*  meato.  Inori  da:  qanknno  dèi 
loro it$pi>L cii  obeprova  pkitttij|q>lo  s|tifcjto 
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di  partito  che  l'amore  della  verità,  e  ohe 
in  vece  di  liberarsi  da  qoalcmqoe  giogo  let- 
terario, vogliano  piuttosto  sostitqire  fao-i 
torità  di  alcuni  moderni  all'autorità  degli' 
antichi.  Vediamo  frattanto  quali  sono;  le 
più  notabili  cause  della  Iota  divisione,  e 
principalmente  ciò  die  le  loro  pretensioni 
hanno  di  piti  esagerata  o  di  piti  biasavro. 

.  Eia  prima  questione  cbe  :di?ide  i  clas* 
sici  ed  i  romantici  riguarda  le  'regole.  A 
sentirgli ,  gli  uni  sono  su  tal  proposito  al- 
trettanto superstiziosi,  quanto  gli  altri  son 
efifoenati  ;  quelli  gridano  scandalo ,  se  si 
osa  anche  di  poco  allontanarsi  dalla  leggi 
degli  antichi;  questi  al  contrario  pretendono 
di  noo  riconoscerne  alcuna  ;  le  regola  non 
sono  per  essi ,  che  il  flagello  della  ragiona , 
i  ceppi  del  genio,  la  rovina  della  belle  arti- 
Sarebbe  inutile  di  rammentare  tutti  i  Ina* 
ghi  comuni  che  essi  han  prodigati  per  già* 
stifieare  le  loro  pretensioni.  Sembrati  non 
ostenta  , che  non  abbietto  esaminata  «bba*» 
starna,-  sa  è  ìtigionerole  in  fatto  9  se  e  nein^ 
mano  possibile  di  adottare  o  di  rigettare 
indistintamente  qualunque  regola,  ose  anche 
allorché  se  ne  rigetta  qualcuna  ci  si  può 
dispensare  dal  sestìtuirgUcao  qeàkun'  afra 
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oh*,  le  aie;  preferìbile.  Io  ogni  caso  resta 
dunque  *  vedami  quale  è  la  direzione  che 
bisogna  prendere,  o  ciò  che  è  la  mede- 
sima, còsa,  quale  è  la  regola  che  bisogna 
preferire»  Gbe:  ci  sia  ola  permesso  di  di- 
mostrare V  innocenza  delle  regole  Caule  an- 
tiche ,  qaaete  moderne ,  poiché  U  loro  no- 
me sembra  tanto  odioso*  a  eerti  uomini  che 
si  lasciassi  imporre  dalle  parole  «enea  troppo 
pesar*  le  .code.. 

Le  regole  non  furono  dapprincipio  che 
il  resultato  delle  ofservaaióni:  che  si  «reno 
precedentemente;  fatte  sopra  le  differenti  prò- 
cjiiaituù  del  genio; .  Sì  notarono  i  loro  effetti, 
sei  ttoi-atrosooa  1*. eause,  se  «e  determina  la 
rpgjoat;  tele  tè  :  l' Grigio©  dei  principi  a  delle 
regole  de  IP  arte*  Ecco  tutto  quello  che  cercò 
di,  fece  Platone  f  e  meglio  ancora  Aristotele; 
eeeo  ciò  che  hanno  fatto  in  seguitoli  migliori 
qriliot  fina  a  Boilfan  <ed  à  Pope^  fina  ai  Parini 
ed». al  Cesarotti.  Ora  siccome  sarebbe  stato 
rìditele  :  M  arresterei  il  miglioraAseoto  o  la 
4»fo«Dia  di  qnctte  prima  regole  a  misura  die 
«si/moltiplkaìpaw.i  sèggi  e  le  oaseftraskttii , 
\ù  sarebbe  eg^ahne^te  di  ptirorM  oggigiorno 
tdi<rq*$llcj  libertà;,  di  eoi  ilrgemo  ha  gàduto, 
«  ^^ttéteiaitattiri  tempi.  IB>  pcitfakp» 
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faremmo  noi  quello,  di  cui  gli  antichi  me* 
desimi  ci  hanno  dato  l'esempio?  Perchè  ci 
sarebbe  egli  proibito  di  render  la  loro  espe* 
rienza  più  completa  e  pia  precisa  mediante 
la  nostra?  Noi  rigettiamo  le  pretensioni  di 
quei  classici  o  per  meglio  dire  di  quei  giù* 
dei  in  letteratura,  la  di  cui  razza  esista 
ancora  iu  Italia,  come  in  qualunque  altro 
paese  5  ma  non  sapremmo  neppure  appro? 
vare  certi  romantici',  che  vorrebbero  figet* 
tare  tutta  l' esperienza  degli  antichi,  piut- 
tosto perchè  essa  è  antica  che  perchÓ  si^ 
inesatta.  Trascurare  gli  esperimenti  e  le  osser- 
vazioni di  tutti  quelli  che  ci  hanno  preceduti, 
non  è  egli  in  qualche  maniera  rimettersi 
nello  stesso  punto  della  carriera  donde  pai** 
tirono  i  primi  che  !'  aprirono  ;  prendere  il 
caso  per  il  genio ,  e  credersi  tante  più  abile 
ed  ingegnoso  quanto  più  si  è  barbaro  ed 
inesperimentato  ? 

Evitando  questi  eccessi  ai  .quali  ci  esperi- 
rebbero delle  massime  o  troppo  generali,  o 
troppo  assolute,  abbiamo  procurato  di  di* 
stinguere  nella  nostra  rivista  quiriti  scrittori 
prineipalmente ,  che  nel  tempo  stesso  >  che 
rispettavano  V esempio  e  le  regole  degli  an- 
tichi hanno  saputo  meritar   l'ammirazione 
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della  posterità.  Dante ,  il  Petrarca ,  il  Tasso 
e  principalmente  l'Ariosto  non  hanno  cessato 
mai  di  consultare  gli  antichi  classici  anche 
allora  che  osarono  allontanarsene  il  più. 
Essi  sanno  egualmente  imitare  ed  inventare. 
Ed  è  per  questo ,  che  formati  nella  scuola 
dei  elassici  sono  nel  medesimo  tempo  ri- 
guardati come  romantici  nell'altra  scuola  : 
prova  novella,  che  il  genio  de'  romantici 
può  conciliarsi  con  quello  dei  classici ,  seb- 
bene si .  (Credano  gli  ani  e  gli  altri  più  op- 
posti o  più  discordi,  che  non  lo  sono  real- 
mente. 

Ma  siccome  non  si  possono  esprimere 
queste  differenze  più  o  meno  accidentali, 
che  per  mezzo  di  regole,  è  necessario  che 
qua'  medesimi,  che  vorrebbero  farci  credere 
che  non  ammettono  nessuna  regola ,  ne  sta- 
biliscano delle  nuove.  I  romantici  hanno 
adunque  le  loro  leggi  come  i  classici.  Non 
si  tratta  dunque  più  di  vedere  se  bisogna 
o  no  seguitar  delle  regole,  ma  quali  alano 
da  preferirsi,  se  quelle  dei  classici  o  quelle 
de'  romantici.  Ora  dove  cercheremo  noi 
questa  regola  generale,  che  ci  fa  decidere 
della  convenienza' di  ciascheduna  regola  in 
particolare,  sia  antica,   sia  moderna,   sia 
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classica  o  sia  romantica  l  Quante  dispute  si 
sarebbero  evitate,  quante  poetiche  e  quante 
rettoriche  sarebbero  sfate  più.  corte  e  più 
istruttive,  se  ci  si  fosse  più  specialmente 
occupati  di  questo  genere  di  critica.  Non  è 
che  per  mezzo  di  quest'arte  che  si  può 
determinare  il  vero  scopo  della  letteratura 
in  generale,  e  quello  di  ciascuno  de'  suoi 
generi  in  particolare.  Determinato  con  pre- 
cisione un  tale  scopo ,  si  possono  «guai- 
na ei^  te  determinare  i  mtzzi  più  propri  per 
giungervi ,  e  preferir  quelli  che  sono  i  più 
semplici ,  i  più  diretti  ed  i  più  efficaci. 

Abbiamo  giudicato  tanto  più  necessario 
di  rammentare  un  tal  genere  di  ricerche  in 
quando  che  la  maggior  parte  de9  classici ,  e 
dei*  romantici  non  sembrano  occuparsene 
molto;  e  quel  che  è  peggio,  perchè  sosti* 
tuiscono  ai  principi  che  risulterebbero  da 
tali  ricerche,  non  so  quali  formolo  che 
sembrano  vaghe ,  poco  intelligibili ,  e  tal* 
volta  anche  distruttive  del  carattere  delle 
belle  arti.  Non  potendo  istituir  qui  un 
trattato  di  tal  sorta ,  ci  limiteremo  a  dare 
qualche  idea  di  ciò  che  si  è  spacciato  di 
più  singolare  sopra  la  natura,  la  verità  e 
la  storia ,  relativamente  alla  poesia. 
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HI. 

Pretensioni  dei  classici  e  dei  romantici  sulla 
maniera  di  considerare  e  d?  imitare  la  natu- 
ra. —  Perfezione  ideale.  —  Abuso  della 
Mitologia* 

La  natura,  la  verità  e  h  storia  «om- 
-prendono  in  ^guiufraie  qualunque  gènere  di 
falli  e  di  Telamoni,  e  prestane  Wel  tteropo  mc- 
dqsimo  da'  soggetti  a  tutte  le  scienze  ed  a 
Jtaftè  la  arti.  Ne  consegne  che  {ciascuna  scien- 
za, e  ciascun' artfe  'avendo1  liib  carattere  pro- 
prio di  essa,  dava  distinguersi  meno  per  il 
soggetto  che  par  la*  differente  mangeria  di 
^considerarlo.  Malgrado  V  evidenza  e  la  seni- 
plieM  di  questo  procedimento ,  tt&tàsi  in 
-differenti  opere  rtoetitemèote  pubblicate  in 
jftaKa  ?  è  die  hanno-  d' aHronide  sufficiente 
(marito  o  eredUq,  una  confusione  grande 
-sopra  ciò  che  riguarda  la  natura ,  la  verità 
e  la  storia  ,  egualmente  che  sulla*  maniera 
scolla  quale  il  poeta  deve  Considerarle. 

I  romantici  pretendono  che  bisogna 
imitare  e  presentar  la  natura  tale  quale  è, 
4  «lassici  aggiungono,'  che  bisogna  abbel- 
lirla o  fweseqtarla  tal  quale  essa  dovrebbe  o 
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potrebbe  esseve.  Vedesi  a  prima  vista,  che 
nell'una  e  nell'altra  ipotesi  si  può  peccar 
per  eccesso,  e  dare  da  un  lato  nel  secco, 
come  dall'altro  nell'esagerato.  Per  evitare 
questi  due  eccessi  contrarj ,  bisogna  dunque 
determinare  per  quanto  è  possibile  in  qual 
maniera  e  sino  a  qual  punto  devesi  imitar 
la  natura,  ciò  a  che  non  si  arriverà  giammai 
se  non  si  sia  precedentemente  determinato 
Io  scopo  che  il  poeta  deve  proporsi ,  e  l' ef- 
fetto che  vuole  produrre.  E  questo  scopo  e 
questo  effetto  speciale ,  che  ~gli  fa  preferire 
alla  natura  ordinaria  quella  natura  pia  scelta, 
che  lascia  le  più  vive  e  le  più  grate  im- 
pressioni ;  perchè  la  natura  che  il  fisico  os- 
serva e  descrive  non  è  quella  medesima  che 
cerca  e  dipinge  il  poeta.  Certi  fenomeni, 
e  certi  soggetti ,  che  fissano  V  attenzione  del- 
l'uno non  debbon  essere  di  alcun9 interesse 
a  quelli  dell'altro.  Il  poeta  preferisce  quelli, 
l'effetto  dei  quali  è  più  proprio  per  un 
certo  genere  di  piaceri  e  d'istruzione  ;  e 
perchè  quest'effetto  sia  completo ,  bisogna 
non  solamente  purgare  quel  che  si  è  scelto 
da  tutto  ciò  che  potrebbe  attenuare  la  sua 
efficacia,  ma  aggiungere  in  reciprocità  quel 
che  gli  manca.  Quindi  quelle  invenzioni,  e 
Salfi,  Ristretto  ecc*  JTqL  IL      16 
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quei  poetici  modi ,  più  o  meno  ingegnosi  che 
si  sodo  appropriati  i  differenti  generi  che 
si  conoscono  6 no  al  presente,  o  che  po- 
trebbero appropriarsi  quelli  che  si  avrà  il 
talento  d' inventare  nel  seguito. 

Bisogna  dunque  in  generale  dare  alla  na- 
tura una  forma  differente  affatto  da  quella 
di  cui  ordinariamente  sembra  rivestita,  ma 
tale  ,  che  mostrandola  più  adorna ,  e  per 
così  dir  più  perfetta  y  la  si  faccia  sempre 
riconoscere  per  ciò  eh1  eli'  è.  È  in  tal  ma* 
niera  che  essa  può  maggiormente  interes- 
sarci ,  ed  in  questo  è  che  consiste  l' ideale 
della  poesia  e  di  tutte  le  belle  arti.  Disgu- 
stati da  questo  genere  di  poetiche  bellezze 
che  hanno  fatte  le  delizie  di  tanti  secoli , 
alcuni  romantici  trovano  nonostante  strano 
e  gigantesco  tutto  ciò  che  non  è  religiosa- 
mente conforme  alla  natura ,  essi ,  che  si 
compiacciono  tanto  <T  altronde  nella  teoria 
della  perfettibilità,  che  non  è  che  il  resul- 
tato di  questo  ideale.  E  perchè  vorrebbesi 
rieusare  ali9  artista  la  facoltà ,  che  ogni  uo- 
mo ha  d'immaginare  e  di  render  migliore 
ciò  che  è  bello?  Fu  questo  talento  che 
ispirò  i  loro  più  bei  quadri  a  Raffaello  ed 
a  Michelangelo,   che  presentò  la  natura  in 
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un  più  gran  lustro  agli  sguardi  di  Dante  e 
del  Tasso,  ed  è  per  esso  che  i  personaggi, 
i  loro  caratteri  e  le  lóro  passioni  presero 
un  tuòno  più  sublime  e  più  imponente.  Ma 
questa  è  natura  fattizia,  gridano  i  roman- 
tici; essa  è  la  natura  poetica  rispondiamo 
noi  coi  classici,  quella  natura,  mediante  la 
quale  Omero  e  Sofocle,  malgrado  la  di- 
stanza dei  secoli ,  non  cessano  ancor  d' in- 
cantarci.' 

Si  può  riportare  allo  stesso  principio 
ciò  ctie  si  dice  su  l'uso  e  l'abuso  delle 
mitologie.  I  romantici  non  vogliono  più  la 
greca  mitologia  ,  ed  i  classici  rendendo  lor 
la  pariglia ,  rigettano  egualmente  tutte  le 
mitologie  del  Nord.  Benché  V  una  sia  ordi- 
nariamente nel  fondo  tanto  assurda  quanto 
le  altre,  molti  classici  italiani  riguardando  la 
mitologia  greca  come  il  prodotto  del  clima 
il  più  felice y  e  della  meglio  organizzata  im- 
maginazione ,  e  per  conseguenza  più  analoga 
alla  loro  maniera  di  sentire,  non  osano  ab- 
bandonarla intieramente  e  sacrificarla  a  delle 
favole  non  meno  strane,  e  per  qualche  ri- 
guardo più  pericolose  ;  perchè  riferendosi  a 
delle  erronee  opinioni  che  hanno  dominato 
fra  i  nostri  antichi ,  esporrebbero  il  popolo 
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a  conservare  o  a  ristabilire  dei  pregiudizi 
cbe  meglio  varrebbe  il  dimenticare  O  sra- 
dicare. Ma  rigettando  tatto  ciò  che  si  op- 
pone direttamente  alla  verità  ed  anche  alle 
opinioni ,  perchè  non  si  potrebb'egli  pro- 
fittare di  qualunque  mitologia  in  quanto  che 
essa  simboleggia  in  qualche  modo  la  natura 
sia  morale,  sia  fisica  personificata?  Non  è 
egli  in  tal  guisa  cbe  il  Fracastoro  e  il  Parioi 
si  son  prevalsi  di  tali  colori  mitologici  ge- 
neralmente riconosciuti  e  riguardati  come 
teorici  per  dipingere  i  fenomeni  della  na- 
tura e  renderli  non  meno  veri  cbe  piace- 
voli ì  E  che  è  finalmente  la  poesia  nel  senso 
il  più  generale ,  se  non  una  mitologia  ?  Noi 
pensiamo  adunque  che  i  classici  ed  i  ro- 
mantici invece  di  discuter  tanto ,  potrebbero 
servirsi  egualmente  di  tutte  le  mitologie, 
purché  esse  non  nocciano  agli  interessi  della 
verità  e  dell'  arte ,  e  che  sappiano  evitare 
la  noja  di  una  ripetizione  perpetua. 
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IV. 


Dell influenza  della  verità  e  della  storia  re* 
latinamente  alla  poesia.  —  Differenza  fra  i 
classici  ed  i  romantici,  relativamente  ai  co* 
lori  locali,  ai  caratteri  istorici,  ed  alla  sto-% 
ria  antica  e  moderna. 

*  « 

È  veramente  singolare  che  la  storia* 
che  era  generalmente  riguardata ,  grazie  agli 
scettici,  come  un  deposito  di  menzogne*  a 
d5  illusioni,  e  per  conseguenza  còme  un  og* 
getto  di  disprezzo  ,  abbia  cominciato  da 
qualche  tempo  in  poi  a  ricuperare,  grazie 
ai  romantici,  il  scio  credito  e  la  sua  auto- 
rità» Non  solamente  essi. P onorano  dell'ira* 
ponente  titolo  di  scienza,  ma  la  coroide» 
rtìno  anche  come  la  sorgente  la  più  pura 
delle  umane  cognizioni ,  e  si  direbbe ,  a 
sentirgli,  che  la  verità  non  esiste  pia  che 
nella  storia ,  e  principalmente  che  nelle  ero* 
nache  del  medio  evo»  Quivi  è  che  essi  at- 
tingono i  loro  eroi9  i  loro  romanzi  e  qua* 
lanque  specie  di  poetiche  invenzióni.  Ma 
ciò  iton  è  tutto;  essi  le  rappresentano  tali 
quali  le  trovano,  e  si  mostrano  tanto  reli* 
giosamente  attaccati  alla  virila  isterica ,  cbe 
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rinunzterebbero  piuttosto  ad  esser  poeti  che 
ad  alterarla  per  quanto  poco  si  fosse.  Per 
conseguenza  si  era  già  fatta  della  storia  una 
poesia ,  e  vi  ha  chi  si  sforza  presentemente 
di  non  far  della  poesia  che  una  storia. 

Noi  lasciano  la  filosofia  burlarsi  a  pia- 
cer suo  di  questa  specie  di  oscillazione  dello 
spirito  umano  ,  che  passa  continuamente  da 
un  estremo  all'altro  opposto ,  e  senza' con- 
testare il  merito  reale  della  storia,  credia- 
mo che  non  si  è  bastantemente  distinta  la 
verità  isterica  dalla  verità  poetica.  Le  verità 
di  qualunque  genere  non  diverrebbero  giam- 
mai poetiche ,  se  non  prendessero  prece- 
dentemente i  colori  dell7  immaginazione  e 
Je  forme  dell'arte,  ebe  il  successo  e  IV 
sptrienza  hanno  più  accreditate.  Nessuna 
poesia ,  se  la  storia  non  si  prestasse  egual- 
mente che  la  natura  a  questo  genere  di 
forme  e  di  colori.  Che  sarebbe  stata  la  Di" 
«Via  Commèdia  di  Dante,  se  si  fosse  limi- 
tato a  presentarci  i  personaggi  e  gli  avve- 
nimenti del  suo  tempo,  .tali  quali  ;  il  Villani 
gli  ha  descritti  nelle  sue  cronache?  Cosa  sa- 
rebbe l'Ariosto  )  se  avesse  descritti  tutti  i 
suoi  episorij  tali  xpiali  si .  trovavano  nella 
cronaca  dell' acci  vesooro  Tarpine,  o  piuttosto 
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nelle  tradizioni  popolari  del  tempo  di  que- 
sto cronicista?  Nod  si  è  egli  veduto  il  Tasso 
medesimo,  dopo  di  averci  incantati  colla 
«uà  Gerusalemme  liberate,  diventar  meno 
poeta  nella  sua  Gerusalemme  conquistata , 
a  misura  che  si  studiava  di  avvicinarsi  alla 
verità  storica?  Noi  potreinmo  provare  egual- 
mente che  Shakespeare  e  Schiller  stessi,  al- 
lorché interessano  maggiormente  nei  loro 
poemi  storici ,  non  sono  tanto  attaccati  alla 
storia,  quanto  si  pretende. 

Noi  non  crediamo  nemmeno  che  sia 
permesso  di  alterare  la  verità  e  neppure  le 
tradizioni  storiche,  al  punto,  che  le  nuove 
impressioni  dell'arte  trovinsi  in  manifesta 
opposizione  bolle  nostre  antiche  rimembran- 
ze. Non  bisogna  oltrepassare  né  i  limiti  della 
natura,  né  .quelli  della  storia:  bisogna  ab* 
bellire,  e,  migliorar  V  una  e  l'altra,  ma  senza 
che  ci  costi  veruna  pena  per  riconoscere 
1!  originale  *<  per  credere  «he  è  il  soggetto 
medesimo: che  ritroviamo.  Non  si  possono 
dunque/ approvare  né  i  classici,  che  non 
sispfetterobbero  assai  le  leggi  della  verisimi* 
glUoza  0  della  credibilità ,  nò  i  romantici , 
ebe  per  troppo  rispetto  per  la  storia,  non 
Sconoscerebbero  nei  modo  stesso  le  prcro* 
gative  della  poesia. 
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Gli   uni  e  gli  allri    sembrano    per    la 
medesima  ragione  differire  sopra  Taso  delle 
circostanze   subalterne    che   accompagnano 
ed  ornano  in  qualche  maniera  l'avvenimento 
principale.   I  romantici  danno  loro  talvolta 
maggior  importanza ,  che  non  bisogna,  nel 
mentre  che  i  classici  le  hanno  più  o  meno 
trascurate.  Consultando  l'interesse  dell'arte, 
oweiro  dell'avvenimento  principale ,    si  do- 
vrebbe principalmente  occuparsi  .nello,  svi- 
luppare le  passioni  ed  i  caratteri  dati.,  che 
sono  le  necessarie  molle  dell'azione    domi- 
nante.  Questo   è  l'oggetto   piò  importante 
che   si   propone    1'  artista.    La    descrizione 
troppo  minuta   sebben   fedelissima  dei   co* 
stomi'  e  degli  usi»  o  come  suol  dirsi  ,   dei 
colori  caratteristici    del  tempo  e  dei  Inogo 
ai  quali  appartiene  l' avvenimento,  può.  spesso 
piuttosto  nuocere,  che  contribuire  all'effetto 
della  composizione*  :  Che  il  poeta  non  sna- 
turi le  circostanze  delle  quali  ha  bisogno, 
e  che  concorrono  il  pia  efficacemente  allo 
sviluppo  dell' azione ,  tua  che  non  venga  a 
darci  un  quadro  completo  detta  geografia  O 
della  statistica   del  tèmpo  o  del  paese?,   iu 
cui  l' azione  Ina  avuto*  luogo.  Non.  si  potrebbe 
egli  in  qualche  mòdo1  paragonare  quelli  che 
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consacrano  ima  parte  della  loro  composi* 
&»one  all'esposizione  di  tali  acoessorj  a  quel* 
kartista,  che  si  occupava  con  tanta  cara  dei 
capelli  delle'  sue.  statue  o  piuttosto  a  quei 
pittori  che  ci  interessano  piuttosto  per  la 
decorazione  die  per  il  soggètto  del  loro 
quadro?  Quand'anche  il  soggetto  fosse  esat* 
t  a  minte  espostò  y  la  nostra  attenzione  cor- 
rerebbe rischio  di  tessere  sparpagliatale  di* 
stratta  da  tante  particolarità  di  piccola  im* 
portanza.  Così  si  serve  alla  storia,  ne  ooo~ 
vengo}  ma  in  poesia  è,  per*  quanto  a  me 
pare,  della  poesia  che  bisogna  principal- 
nuente  occuparsi» 

I  romantici  meritano  molto  più  i  nostri 
riguardi  allorché    procurano    anche   meglio 
che  non  lo  hanno  fatto»  i  classici,    di  ap- 
profondace  i  -  caratteri  conósciuti ,  o  supposti 
dei  personaggi  istorici.  Vero  è  che  tali  sforzi 
potrebbero  esporli  a  non  essere  altrettanto 
veri,  quanto  essi  lo  pretendono  ]  perchè  si 
sa  che  la  verità  istòrkai  ei  sfugge  a  misura 
che  ci  sforziamo;  di  cercare  i  motivi ,  ed  i 
più  seoreti    impulsi    delie  »  azioni  dagl'  indi- 
vidui Pensiamo  i  mi  li  adi  meno  che  ciò  che  ha 
potato  far  torto'  a  Tacito  può  al  contrario 
tornare  a  vantaggio  del  poeta,  finché  lesse 
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ricerche  e  le  sue  congetture  non  si  trovano  in 
contradisione  col  carattere  e  colle  moni  co* 
nosciute  del  personaggio  isterico.  I  romantici 
particolarmente  attaccati  a  questo  genere  di 
spedienti,  rimproverano  ai  classici  di  non  aver 
considerata  che  la  superficie  dell' umana  na- 
tura. Noi  non  esamineremo  fino  a  qual  punto 
ciò  sembra  fondato ,  e  potendo  rammentare 
diversi  esempi  dei  classici  antichi  e  moder- 
ni, che  proverebbero  il  contrario,  ci  con- 
tenteremo di  confessare  che  i:roouui^ci  ad 
esempio  di  Shakespeare,  si  mostrano  spesso 
eccellenti  in  questo  genere  di   tratti   carat- 
teristici che  si  riferiscono   al  pia  profondo 
della  natura  umana;  e  die  i  elusici  fareb- 
bero anche  meglio,  se  si  facessero  davvan- 
taggio distinguere  in  questa  specie  di   bel- 
lesse,   che  essi   hanno  troppo   di  sovente 
neglette. 

La  storia  moderna  sembra  ai  romantici 
più  propria  a  fornir  loro  questo  genere  di 
beitene)  delle  squali  abbiamo  ora  parlato; 
ed  è  per  questa  che  la  preferiscono  alla 
storia  antica,  {fon  è  già  che.  i  clàssici  non 
abbiano  egualmente,  messo .  in  opera  quésto 
messo  d'interessare,  e  ciò  molto  avanti  che 
i  romantici  ci  aressdro  pausato».  Essi  non 
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hanno  cessato  di  raccomandare  gli  avveni- 
menti nazionali,  domestica  facta ,  ed  hanno 
anche   procurato ,   come   abbiamo   sovente 
avuto  luogo  di  osservarlo  nel  corso  di  quo- 
st'  opera,  di  attingere  a  questa   sorgente  il 
soggetto  delle  loro  poetiche  produzioni.  Non 
bisogna  nalladimeno    dissimularsi ,   che  ne 
hanno,  profittato  meno .  dei  romantici.  Tro- 
vansi  senza  dubbio  nella  storia  moderna  e 
particolarmente  nella  storia  nazionale  mag- 
giori rapporti  colle  nostre  opinioni ,   i  no* 
stri  costumi,  i  nostri  bisogni}  vi  si   trova 
soprattutto    la  medesima   religione,  questo 
speciale  elemento  di  tutti  i caratteri, da. cui 
gli  antichi  avevano  tratti  tanti   vantaggi,  a 
che  i  moderni  avevano    deprecato    o    non 
avevan  approfondato  abbastanza.  Alcuni  Ita* 
liani  hanno   finalmente  .sentito    l'utilità  di 
questo  mezzo ,  essi  hanno  pure   pubblicati 
molti  tentativi  più  o  meno  felici ,  che  do- 
vrebbero anche  di  più  ;  accreditarlo. 

Sperando  die  .non  si  abuserà. di  un 
certo  genere  di  sentimenti ,  e  che  non  si 
farà  della  poesia  ;nna  specie  di  misticismo, 
noi  ci  affretteremo  ad  applaudirà  a  questi 
tentativi;  ma  non  sapremmo, nel  tempo  stesso 
non  riconoscerò  i  vantaggi,  che  gì'  Italiani 
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principalmente  potrebbero  ancora  trarre  dalla 
storia  antica  de'  Greci  e  dei  Romani.  Que- 
sti personaggi  la  di  cui  fama  è  senza  dub- 
bio tuttor  pia  grande  di  quella  dei  cavalieri 
della  Tavola  rotonda,  e  dei  paladini  di 
Carlomagno,  non  sarebb' eglino  più  di  ve- 
run  interesse  per  noi  ?  Non  hanno  eglino 
dunque  più  le  virtù ,  i  visi  e  le  passioni 
per  lo  meno  altrettanto  marcate  quanto  gli 
eroi  del  medio  evo ,  e  quanto  noi  stessi  ? 
La  differenza  delle  nostre  istituzioni  avreb- 
be ella  adunque  distrutto  qualunque  rap- 
porto fra  essi  e  noi?  Ci  siamo  noi  neppure 
inalzati  tanto  per  i  nostri  lumi  al  disopra 
delle  loro  virtù  sociali  „  che  non  possiamo 
più  trarre  veruna  lesione  dal  loro  esempio 
e  dalle  loro  massime.  Ma  avanti    di   felici- 

* 

tardi  di  questa  pretesa  superiorità,  che  senza 
dubbio  lusinga  il  nostro  amor  proprio ,  cre- 
diamo che  la  lunga  esperienza  da  noi  fatta, 
malgrado  i  progressi  della  nostra  eivilizza» 
fcione,  dovrebbe  renderci  un  poco  più  ri- 
servati a  questo  proposito ,  e  farei  almeno 
sentire,  che  se  ì  moderai  sì  sono  perfezio* 
batMotto  molti  rapporti,  essi  hanno  dege- 
nerato assai  sotto  molti  altri  per  potere  ancor 
profittar*  alquanto  detta  storia  degli  antichi. 
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carattere  distintivo  di  questo  sistema  ro- 
mantico resulta  meno,  se  non  m' inganno  } 
dalla  natura  del  soggetto  tratto  dalla  storia 
del,  medio  evo,  che  dalla  maniera  di  trat- 
tarlo. I  classici,  dal  momento  che  avevano 
presa  in  prestito  dalla  storia  un'  azione  com- 
pleta si  studiavano  di  ristringerla  e  di  rac- 
chiuderla in  un  quadro  di  una  certa  misura 
e  sotto  certe  ferme  che  credevano  più  in- 
gegnose, e  più  proprie  a  dare  del  lustro 
ali9  effetto  puramente  istorico.  I  romantici 
hanno  trovato  questo  sistema  poco  favore- 
vole alla  verità  istorica ,  e  per  conseguenza 
ali9  arte,  che,  secondo  i  loro  principj,  è  tanto 
più  perfetta  quanto  è  più  veridica.  In  guisa 
tale  scandalizzati  dal  metodo  dei  classici, 
che  spesso  soffogano  e  snaturano  l'azione 
principale  a  forza  di  contrazioni  e  di  mu- 
tilazioni, e  religiosamente  attaccati  alla  sto- 
ria ,  che  prendono  per  guida ,  essi  svilup- 
pano e  seguitano  l'azione  dal  suo  comin- 
ciamento  fino  alla  sua  fine ,  senza  trascurar 
nessuno  degF  incidenti ,  veruna  delle  circo- 
stanze o  dei  colori  del  tempo  e  del  luogo 
ove  si  è  passata  V  azione. 

Seguendo  questo  sistema  il  dramma  pren- 
de T  aspetto  di  una  serie  di  avvenimenti  più 
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o  meno  prolungala,  e  che  si  avanza  più  o 
man  lentamente,  nel  mentre  che  fra  le  mani 
dei  classici  subirebbe  una  forma  pia  corta, 
più  rapida  e  più  piena.  In  fatti,  questi  si 
sforzano  di  limitare  l'azione  ad  un  mede- 
simo luogo  e  fra  i  limiti  di  una  giornata; 
e  quelli  prendono  in  prestito  dallo  spa- 
zio e  dal  tempo  tutto  quel  che  Fazione 
reale  ne  aveva  occupato.  Si  vede  che  non 
è  più  la  poetiea  di  Aristotele  }  uè  le  rifles- 
sioni di  Gorneille,  che  dirìgono  i  roman- 
tici ;  la  loro  poetica  e  la  loro  regola  non  è 
che  la  storia;  e  ben  lungi  dal  modificarla 
o  dall'  alterarla ,  non  fanno  che  piegarsi  ai 
suoi  ordini  j  e  che  seguitar  la  via  che  essa 
ha  tracciata.  È  molto  per  essi  se  risparmiano 
l'unità  di  azione,  e  questa  non  ha  bisogno 
dicono  essi ,  <he  de9  rapporti  di  dependenza 
o  di  casualità  che  ne  collegano  essenzial- 
mente le  parti  e  ne  fanno  risultare  un  tutto 
completo. 

È  incontestabile  che  un  tal  metodo, 
piuttosto  naturale  che  artificiale ,'  offre  in- 
sietne  molte  minori  difficoltà  e  maggiori 
vantaggi  dell'  altro.  La  composizione  trovasi 
in  certa  maniera  bella  e  fatta  nella  storia; 
essa  i   P  opera   piuttosto  del  caso  o  della 
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provvidenza  cbe  del  talento  del  poeta,  che 
non    fa    che   prenderla  e  rìtrarla  ;    sembra 
dod  darsi    altra   pena    che   di   motivare   le 
azioni,    e   di  far  risaltare  i  caratteri  dati. 
Tale  è ,*  per  quanto  mi  sembra ,  il  sistema 
drammatico  che  i  romantici  italiani  si  sfor- 
zano di  sostenere  e  di  accreditare  con  ogni 
genere    di   ragioni,  e  ciò  che  è  anche   più 
notabile,  essi  hanno  prodotto  saggi  e  mo- 
delli tali ,  che  offrono  in  lustro  ed  in  bel- 
lezza tutto  quello  che  i)  loro   sistema    po- 
teva   attendere    dal   talento   e  dall'arte  del 
poeta.  Malgrado  il  loro  successo  ed  il  loro 
inerito ,  i  classici    non  si  lasciano   imporre 
da  questi  resultati ,  e  lungi  dal  convertirsi, 
non  si  stancano  di  combattere  e  le  traccio 
e  la  pratica  de'  loro  antagonisti.    Non  po- 
tendo seguire  la  loro  discussione  9  noi  indi* 
cheremo  alcune  osservazioni ,  che  sembrano 
proprie  a  determinare   lo  stato    delle    loro 
opinioni  a  questo  proposito. 

Senza  adottare  tutto  ciò,  che  i  classici 
hanno  avanzato  fin  qui,  crediamo  dover 
osservare ,  che  i  romantici  si  limitano  tal- 
mente ai  rapporti  di  dipendenza  di  un'azio- 
ne qualunque,  che  pensano  di  poter  fare 
astrazione  dai  rapporti  di  successione,  e  di 
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coesistenza  in  tutto  il  loro  sviluppo.  Essi 
immaginano  che  lo  spettatore  del  dramma 
può  dispensarsi  com' essi  dati9  aver  ri  g Ardo 
alla  lunghezza  del  tempo  ed  alla  rarità  dei 
luoghi ,  dove  1'  azione  deve  procedere.  Noi 
pensiamo  al  contrario  che  in  generale  il  po- 
polo seguendo  più  costantemente  i  rapporti 
di  successione,  perchè  questi  sono  più  sen- 
sibili degli  altri ,  e  che  vi  è  più  abituato , 
la  di  lui  attenzione  deve  essere  tanto  più 
colpita,  quanto  è  più  rilevante  la  distanza 
de9  luoghi  e  de9  tempi.  Non  si  potrebbe 
adunque  impedirsi  dal  considerare  V  azione 
come  più  o  meno  spezzata ,  e  quasi  fatta  a 
brani,  e  le  di  lui  parti  come  troppo  spar- 
pagliate per  potérle  insensibilmente  riunire. 
Questa  specie  di  disgiunzione  dei  mem- 
bri dell'  azione  egualmente  che  la  distrazione 
relativa  dell7 attenzione  dello  spettatore,  si 
faranno  anche  più  sentire  a  misura  che  cia- 
scuna delle  parti  dell7  azione  sarà  più  spe- 
cificata pernii  concorso  delle  circostanze  o 
dei  colori  locali,  al  quale  i  romantici  sono 
principalmente  attaccati.  Essi  hanno  un  bel 
fondarsi  sopra  que  rapporti  di  dependenza 
o  di  causalità,  che  uno  spirito  esercitato 
nelle  meditazioni  filosofiche  percorre   colla 
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rapidità  del  pensiero;  nelle  opere  dell' arte, 
3  principalmente  nel  teatro  5  è  P  immagina- 
zione che  domina,  e  che  seguita  un  anda- 
mento differente  affatto  dalla  ragione,  tanto 
più  che  il  poeta  si  sforza  di  arrestar  la  pri- 
ma nel  suo  cammino,  e  di  occuparla  ora 
di  un  luogo  o  di  un'  epoca ,  ed  ora  di 
un  altro.  Finalmente  ci  sembra  incontesta- 
bile che  tali  escursioni  e  tali  fermate  sì 
brusche,  debbano  nuocere  all'unità  dell'in- 
sieme, ed  alP  interesse  generale  della  com- 
posizione. 

Ma  lasciando  da  parte   questo    genere; 
di  considerazioni  di  cui  si  è  spesso  abusato, 
e  che  io  non  doveva  intieramente  trascura- 
re   poiché    se  ne  è  fatta  tanta  mostra,  mi 
permetterò  di  aggiungere  una  parola  sopra 
l'impressione  che  ho  provata  io  stesso.  Ho 
riletto  le  migliori  composizioni  recentemente 
pubblicate  in  Italia  nel  sistema  istorico.  Pre- 
venuto perfettamente   a  favore   del   talento 
e  delle  intenzioni  dell'autore,   e   nel   tem- 
po stesso  che    ne   ammiravo   le  particolari 
bellezze ,  non  poteva  impedirmi    dall'  esser 
affaticato  separando  lentamente  il  tardo  an- 
damento dell'azione  principale.  L'interesse 
medesimo  degli  episodj  mi  obbligava  ad  una 
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dura  che  il  tempo  della  rappresentazione. 
Ma  da  questo  che  no  tal.  tipo  è  il  più  vi- 
cino alla  perfezione,  ne  seguita  nel  tempo 
medesimo  che  esso  è  il  più  difficile,  e  che 
si  trova  tanto  raramente  perfetto  nella  mag- 
gior parte  delle  tragedie;  e  vi  ha  di  più, 
che  esso  ha  esposti  sovente  ad  assurdità 
rivoltanti  gli  autori  che  hanno  voluto  trop- 
po ravvicinarsene*  Si  sentì  adunque  la  ne* 
cessità  di  scostarsene,  e  non  considerando 
la  regola  delle  tre  unità ,  che  come  la  re- 
pubblica ideale  di  Platone,  non  si  osservò 
mai  in  tutto  il  suo  rigore,  ma  si  cercò  di 
sottomettervisi  per  quanto  era  possibile,  sen- 
za troppo  inceppare  l' azione ,  né  urtar  l' im- 
maginazione dello  spettatore.  Per  conseguen- 
za si  cambiò  la  scena  almen  fra  atto  e  atto, 
e  si  oltrepassarono  anche  più  o  Aleno  i  li- 
miti di  una  giornata.  È  in  tal  modo  che 
ne  usarono  i  Greci  essi  stessi,  che  si  ri- 
guardano come  gli  autori  di  questa  tirannica 
regola ,  e  che  hanno  fatto  ad  esempio  loro 
la  maggior  parte  de'  poeti  drammatici  i  più 
distinti. 

Ma  i  romantici  mal  contenti  di  questa 
specie  di  moderazione,  si  son  gettati  nel- 
l'eccesso opposto.   Hanno  anche  tratto   da 
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questo  po'  di  libertà  che  i  classici  si  sono 
accordati  de'  motivi  per  giustificare  la  loro 
eccessiva  licenza  per  mezzo  di  un  sorite  assai 
conosciuto  nella  scuola   de9  sofistici.    Se   si 
può,  essi  hanno  detto,  allontanarsi    qual- 
che poco  dalla   regola ,   non    si    può    egli 
egualmente  ,  osservando  sempre  la  medesi- 
ma moderazione,  estendersi  fino  all' ìmmen- 
sita,  ed  ali*  infinito  ?  Ne  risulta  che  si   po- 
trebbe prendere  per  soggetto    di  s  una    rap- 
presentazione la  storia  del  genere   umano, 
e  dargli  per  scena  tutto  l'universo,   e   per 
durata  l'infinito 5  e  che  non   si  prenda  per 
una  esagerazione    ciò  che  non  sarebbe  che 
la  legittima  conseguenza  di  un  sistema  che 
determina  lo  spazio  ed  il  tempo  secondo  la 
natura  dell'  azione  medesima.  In  questa  ipo- 
tesi facendo  del  genere  umano   il  protago- 
nista della  composizione,    si  potrebbe  rap- 
presentare nel  primo  atto  la  sua  creazione 
e  lo  stato  primitivo  della  sua  innocenza  ;  nel 
secondo  il  suo  peccato  e  la  sua  penitenza; 
nel  terzo  la  sua  successiva  corruzione  e  la 
sua  punizione  per  mezzo  del  diluvio,  e  segui» 
tatìdo  la  sua  redenzione  nel  quarto  atto,  e 
nel  quinto  il  giudizio  finale.  L'unità  di  azione 
e  d'interesse  non  mancherebbe  a  questa  rap- 
presentanza, e  nientedimeno  essa  sembrerebbe 
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bastantemente  ridicola.  Ecco  frattanto  dove  ci 
condurrebbe  una  certa  maniera  di  ragionare. 
Nell'atto  stesso  che  convengono  della 
licenza  alla  quale  dà  luogo  il  sistema  ro- 
mantico ,  t  suoi  partigiani  credono  giustifi- 
carla j  rilevando  i  vantaggi  che  l' arte  ne 
ritrae.  Si  vantano  di  poter  racchiudere  sul 
loro  piano  più  vasto  e  più  esteso  un  gran 
numero  di  avvenimenti  e  di  bellezze  par- 
ticolari/, che  i  classici  sono  obbligati  a  sa- 
crificare ad  un  sistema  troppo  ristretto,  ed 
incapace  di  contenerle;  e  siccome  essi  ac- 
cordano molta  importanza  allo  sviluppo  dei 
caratteri ,  si  felicitano  di  poterli  seguitare  per 
un  lungo  tratto  dalla  loro  nascita  fino  al 
loro  sviluppo y  di  mostrarli  alle  prese  colle 
circostanze,  e  trionfanti  finalmente  della  loro 
opposizione.  Questo  era  senza  dubbio  il  più 
grande  spettacolo  per  gli  dei  degli  stoici , 
che  prendevano  principalmente  piacere  nel 
contemplare  l'eroismo  che  latta  col  destino; 
e  lo  è  non  meno  piacevole  che  istruttivo 
per  gli  uomini;  e  la  tragedia  se  ne  è  sem- 
pre impadronita,  ma  nulladimeno  solo  per 
quanto  lo  comportano  la  sua  natura  ed  i 
suoi  limiti.  Ora  egli  è  proprio  di  lei  di  non 
sviluppare  i  caratteri,  perchè  le  basta  di 
supporgli  tali  quali  sono   nella  storia   per 
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mettergli  <T  accordo  ó  in  contrasta  colle 
passióni,  che  gli  dominano  dorante  Fazione 
che  essa  dee  presentare  ;  perchè  a  qua!  fine 
obbligarla  ad  adempiere  un'infcumbenza  che 
è  riserbata  air  epopea  ed  élla  storia  ?  Noi 
ricadiamo  sempre,  come  si  vede,  nella  con- 
fusione dei  generi ,  se  il  poeta  tragico  ve- 
nisse  a  far  quel  che  hanno  fatto  Plutarco  e 
Tacito,  o  se  la  tragedia  pretende  far  le 
parti  dell'epopea.  Limitiamo  adunque  la 
tragedia  a  far  tatto  quello  che  può  far  di 
meglio  ,  e  non  la  sforziamo  ad  uscire  dalla 
propria  natura  indebolendo  l' efficacia  dei 
suoi  mezzi,  e  l'intensità  del  suo  effetto. 

Ci  siamo  forse  troppo  estesi  parlan- 
do di  queste  teorie  drammatiche;  ma  è 
F  esperienza  teatrale,  è  la  prova  della  scena 
che  bisogna  consultare  per  assicurarsi  del  sue* 
eesso  delle  nostre  teorie,  e  della  precisione 
de'  nostri  ragionamenti,  specialmente  in  que- 
sto genere.  Qualunque  regola ,  qualunque 
osservazione  deve  riferirsi  al  più  grand' ef- 
fetto dell'arte,  ed  è  solamente  sul  teatro 
che  questo  può  esser  determinato.  Le  teo- 
rie aqche  le  più  speciose- e  le  più  impor- 
tanti, posson  fallire  nella  pratica,  e  sarebbe 
imprudenza   l' adottarle   senza    il    suggello 
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quello,  che  sarebbe  necessario  per  convin- 
cere quelli  che  pensano  differentemente  da 
me,  ma  ne  ho  detto   forse   abbastanza  per 
dimostrare ,  che  i  classici  od  i  romantici  non 
sono  sempre  tanto  divisi ,  e  tanto  inconcilia- 
bili, quanto  si  pensa;  che  le  loro  divisioni 
medesime  potrebbero  spesso  dar  luogo  a  delle, 
facili  transazioni,  e  che   anche  allorché   le 
loro  pretensioni   e    le  loro  teorìe  non  am- 
mettessero veruna  transazione,  esse  non  sono 
né  assai  numerose ,  né  assai  importanti  per 
fondare  un  nuovo  sistema.  Convenghiamo , 
che  vai  meglio  imitar  le  opere  della    natu- 
ra ,  che  le  imitazioni  degli  artisti  ;  che  noa 
bisogna  sacrificare  il  volò  del  genio  ai  ceppi 
dell'arte;  e  che  non  si  deve  fare   giammai 
servire  l'arte  ed  il  genio  ad  un  piacere  ste- 
rile, ovvero  alla    corruzióne  degli   nomini, 
ma  ai  loro  interessi  i<  più  cari  ed  i  più  sa- 
eri. Aggiungiamo  >  che  non  bisogna  ristrìn- 
gere i  limiti  dell7 esperienza  e  della  natura; 
che  se  la  stòria  .moderna   può  contribuire 
ali7  effetto  déH'arte,    non  bisogna    disprez- 
zare i  servigi  !  cito  fino  renderci  ancora  la  sto- 
ria antica}  finalmente,  che  si  debbon  cercar 
per  tutto  i  mezzi,  più  'propri    per    interes- 
sarci  e    per  .istruirci  .  . .   Ma  tutte  queste 
massime  ed  àltfe  più  ojatóo.  analoghe  noa 
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eran  elleno  state  insegnate  mólte  ,ten)pa 
avanti  che  i  romantici,  cercassero  di  dar 
loro  maggior  voga  e  maggior  credito?  Ter- 
miniamo adunque  ripetendo*  qui  questa  Os- 
servazione che  abbiamo  avuto  soveo-te  oc-, 
ca sione  di  fare  in  questo  saggio  stòrico 
sulla  letteratura  italiana:  perchè  i  romana 
tici  si  attribuiscono  delle  osservazioni  e 
delle  massime  cbe  sono  state  primieramente 
avanzate  da9  classici  /  e  perchè  i  classici 
medesimi ,  piuttosto  che  riguardarsi  come 
appartenenti  ad  un  partito  opposto  affatto  , 
non  rivendicano  la  proprietà  di  tali  osserva» 
zioni  e  di  tali  massime  ?  Sarebbe  questo 
senza  dubbio  uno  dei  mezzi  i  più  propri  a 
far  disparire  quelle  differenze  di  partito  che 
non  consistono  spesso  che  in  leggerissime 
modificazioni  di  una  medesima  teorìa ,  o 
anche  in  una  semplice  differenza  di  nome. 
Noi  crediamo  finalmente,  che  questa 
specie  di  contradizioni  letterarie,  che  spesso 
nutriscono  l'ignoranza  e  la  vanità,  possono 
nuocere  ai  progressi  della  letteratura  ita- 
liana ,  e  ciò  che  è  peggio  ancora ,  confermare 
quello  spirito  di  divisione  municipale  che 
può  essere  utile  a  tutt7  altri  fuorché  agl'Ita- 
liani. E  principalmente  per  essi,  che  im- 
porta camminar  d'accorda,   e  di  dirigere 
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le  loro  vedute,  ed  i  loro  efoni  Terso  i!  più 
grande  scopo  delle  lettere  e  delle  belle  arti; 
sareblrero  tento  più  inconsiderati,  e   tanto 
piò  colpevoli,  che*  loro  è  non  meno   facile 
che  vantaggioso  d'intendersi  e  di  ravvicinarsi. 
Invece   di  perdere   un   tempo   prezioso    in 
discussioni  presentemente   troppo    ripetute, 
che  esaminino,  che  appressino  con  maggior 
precisione  o  rigoae,  che  non  ho  fatto  io,  la 
loro  ricca  letteratura  ;  che  riconoscano  con 
franchezza  quello  che  essa  ha    di    nojoso, 
d'inopportuno,   di   utile;    che  sentano  ciò 
che  le  manca,  e  che  essa  renda  alla  nazione 
i  servigi,  che  ne  aspetta  essa  stessa.  Tale  è 
lo  scopo  comune,  che  dovrebbero  proporsi 
tutti  i  veri   amici  della  letteratura,    e   del 
loro  paese,  e  principalmente  gl'Italiani.   È 
tempo  di  pensare  a  sacrificare  queste  con- 
tradizioni dei  classici ,  e  de*  romantici  agli 
interessi  di  una  scuola  più  utile   e   vera- 
mente nazionale* 
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AVVERTIMENTO. 


Non  avendomi  la  natura  di  questo  Ristretto 
permesso  di  notare  il  paese,  e  le  date  della  na- 
scita e  della  morte  degli  autori  dei  quali  si  è  fatta 
menzione ,  ho  giudicato  assai  utile  di  presentarne 
qui  un  catalogo  cronologico  molto  esatto  e  com- 
pleto-, questo  è  diviso  per  secoli,  è  vi  si  trove- 
ranno in  quattro  colonne  distinte ,  il  nome  del- 
l'autore,  la  sua  patria,  la  data  della  di  lui  na- 
scita e  quella  della  sua  morte.  Allorché  queste 
due  date  precise  non  son  conosciute,  ho  situato 
frammezzo  queste  ultime  due  l'epoca,  in  cui  Fau- 
tore fioriva.  Ho  pure  distinti  i  pochi  Scrittori  di 
prima  classe  con  due  asterischi ,  e  quelli  di  se- 
conda con  uno.  Tutti  gli  altri,  che  non  sòn  pre- 
ceduti da  verun  segno ,  si  suppongono  essere  di 
terza  o  di  quarta  classe. 


CATALOGO  CRONOLOGICO 

DfeGLI 
SCRITTORI    RAMMENTATI    IR    QBBSt' OPERA. 


XIII.0  Sècolo. 

WomL  Patria  e  luogo     Data         Data 

di  nascita.        della         della 
nascita,      morte. 

Ucamo  (Giulio  d1  )  Alcamo  in  Sicilia         1 190 

)ro«  Lucio  ....  Pisa 1190 

folcaccbiero    de1 
Folcacchieri   ,  .  Slena .-.,...         1200 

Vernaccia  (  della  ) 
Lodovico  ....  Urbino 1200 

Kccoletto  da  .  ,  .  Torino 1200 

•'olchelto  da  Mar* 

^  siglia  ...,.,  Genova 1200  circa  ì$i3 

alvi  Bonifazio  .  .  Genova circa  1248 

Giorgi  Bartolomeo.  Venezia  ....         1200 

Mie  Vigne  Pietro  .  Capua  .....  124$ 

Federigo  II  impera- 
tore. .  .  f  .  .  .  Jeti,  .  ..  f  .  .'.1194  1250 

bnfredi  re  di  Si- 
«Ka  ..>....  Palermo     circa  1234  Ì266 

!nzo  re  di  Sarde- 
fo«  ......  .  Palermo  ,  ,  .  .  1225  12?2 

Sauri,  Aistretto  ecc.  Voi  IL        18     ' 
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Nomi. 


Patria  e  luogo     Data 

Data 

di  nascita,         della 

della 

nascita, 

morte. 

1276 

Bologna  .... 

1276 

Bologna  ....         1250 

Doria  Perciralle .  . 
Guinicelli  Guido  . 
Ghislieri  Guido  .  . 
Malespini  Ricorda- 
no   Firenze    ....  1281 

Sordello  da  ...  .  Mantova  ....  circa  1281 

Guittone  (Fra)  da  Arezzo 1294 

Spinello  Matteo.  .  Giovinazzo circa  1230         dicesi  1268 

*  Latini  Brunetto  .  Firenze 1294 

Urbiciani  Bonagiun- 

ta Lucca 1299 

Arrigo  da Settimello  •.  .  •  circa  1300 

Cavalcanti  Guido  .  Firenze 1300 

XIV.0  Secolo. 

Fra  Jacopone  da  .  Todi 1306 

Fra  Giordano  da  .  Rivalta        circa  1260  1311 
Crescenzi  (de1)  Pie- 

'    tro Bologna      circa  1233  .  1320 

*»  Alighieri  Dante.  Firenze.  .  ...  1265.  1321 
Stabili  Francesco  o 

Cecco  di  ,  .  .  .  Ascoli 1257        .  1327 

Mussato  Albertino .  Padova...  .  .  .1261  .  1330 

*  Cino  da Pjstoja  .....  1270  1336 

Cavalca  Fra  Dome- 
nico da  ....  .  Pisa 1342 

Fra  Bartolomeo  da  San  Concordio  1262  .      .  .       1347 

*  Villani  Giovanni  Firenze 1910  1346 

Francesco  da  .  .  .  Barberino   •  .  .  1264  .  1343 
Passavanli  Fra  Ja- 
copo da- Firenze*  .$.,;.  1357 


IN    QUEST   OPERA.  2^5 

■  !  Nomi.  Patria  e  luogo      Data         Data 

di  nascita.        dèlta         della 
nascita,     morte, 

liberti  (degli)  Fazio  Firenze 1358 

Bartolo  da.  ...  .  Sassoferrato  .  .  1313  1359 

Bu scolari  (de')  Ja- 
copo   -  Pavia 1350  circa  1362 

Villani  Matteo  .  .  Firenze 1363 

**  Petrarca  France- 
sco   Arezzo  .....  1304  1374 

**  Boccaccio    Gio- 
vanni   Firenze.  ....  1313         •  •     1375 

Guglielmo  da .  .  .  Pastrengo ....  1360 

Buonaccorso  da  .  .  Montemagno  .  .         1380 

Ser  Giovanni  Fio- 
rentino o  Peco-  ■  • 
none Firenze 1380 

XV.0  Secolo. 


Sacchetti  Francesco  Firenze       circa  1335 

Laudiyio  da ...  . 

Villani  Filippo  .  . 

Barzizza  Gasparino 

Bruni  Leonardo  .  . 

Vittorino  da.  .  .  . 

Burchiello  Domeni- 

.    co 


V  ezzano  . 
Firenze .  . 
Barzizza  . 
Arezzo  .  . 
Feltre  .  . 


1400 


1370 
1369 
1379 


*  De  Conti  Giusto. 
Buonaccorso  (secon- 
do) da  ....  • 
Fazio  Bartolomeo.  » 
Valla  Lorenzo  .  •  . 
Freni  Federigo .  . 
Vegio  Maffeo  •  .  • 


Firenze. 
Roma 


circa  1390 


circa  1402 

circa  1406 
1430 

1444 
1447 

f 

1448 

1449 


Montemagno.  .  1440 

La  Spezia  ... 
Piacenza  ....  1399 
Foligno   .... 
Lodi  ...  .  .  *  1406 


1457 
1457 
1416 

1459 


*j6  8GR1TT0BI  RAMMENTATI 

Nomi.  Patria  e  luogo     Data         Data 

di  nascita.        della         della 
nascita,     morie. 

Àurispa  Giovanni  .  Nota 1369  1459 

*  Bracciolini  Poggio  Terranova  .  .  .  1380  1459 

Manetti  Giannotto  Firenze 1396  1459 

Guarino  Battista  .  Verona 1370  1460 

*  Piccolomini  Enea- 

Silvio,  o  Pioli.  Siena 1405  1464 

Corraro  Gregorio  .  Venezia  .  .  .  .  l4ll  circa  l46i 

*  Panormita  Anto- 
nio  .......  Palermo  ....  1394  1471 

Palmieri  Matteo.  .  Pisa 1406  1475 

Pulci  Luca  ....  Firenze.  .  .  •  .         1480 

*  Alberti  Leon  Bat- 

tista  Firenze 1198         órca  1480 

Platina  Bartolom- 
meo Cremona  ....  1421  1481 

Filetto  Francesco  .  Tolentino   .  .  .  1398  14S1 

Tornabuoni  Lucre- 
zia   .  Firenze 1482 

Giustiniani  Bernar- 
do   Venezia  ....  1408  1489 

Brandolioi  Aurelio  Firenze.  ....  1490 

Bellincioni  Bernardo  Firenze.  ....  1491 

♦Medici  (De)  Lo- 
renzo il  Magui  fico  Firenze 1448  1492 

Pico  Giovanni  della  Mirandola   .  ;  .  l46"3    •  1494 

*  Poliziano ,    Atn- 

brogini  Angelo  .  Montepulciano  .  1454  1494 

*  Pulci  Luigi  .  .  .  Firenze 14311470 

*  Bojardo  Matteo  .  Scandiano  .  .  .  1434  1494 
Menila  Giorgio  .  •  Alessandria  della 

Paglia* 149) 

Francesco  Cieco  da  Ferrara.  ....         1490 


IH   QUBST  OPERA* 

Nomi.  Patria  e  luogo     Data 

di  nascita.        della 
nascita. 
Fra  Roberto  da  .  .  Lecce. .  .  .  -,  .  1425 
Fra  Gabriele  da.  .  Barletta  ....         1490 

VinciguerraAntonto  Venezia 1495 

Savonarola  Gerola-  .... 

n»o    .......  Ferrara 1452 

Leto  Giulio  Pom- 
ponio   Calabria  ....  1428 

Ficìdo  Marsilio  .  .  Firenze 1420. 

Masaccio   Salerni- 
tano  Salerno.  .... 

Aquilano  Serafino.  Aquila  .....  1466 

Verardi  Carlo .  .  .  Cesena 1440 

Collenuocio  Pandol* 

fo Pesaro  .  .  .  ;  .    . 

XVI,0  Secolo. 

*  Poetano  Gioviaoo  Cerreto    ....  1426 

*  Landino  Cristoforo  Firenze  ....  1434 
S  abell  ico  Marco  An- 
tonio     .  Vicovaro  •  .  .  1436 

Niccola  da  ....  Correggio.  .  .  .  1450 
Cortese  Paolo .  .  .  San  Gimignauo  1465 
Aldo  Manuzio.  .  .  Bassiano  circa  1447 
Degli  Spagouoli  Già 

BaU. ,  o  Manto-*   . 

vano Mantova ....  1448 

Corio  Bernardino.  Milano  .  •  .  .  .  1459 
Dorigi  Bernardo  .  Bibbiena  ....  1470 
Esone  X.  ....  .  Firenze  .....  1475 

*  Rucellai  Giovanni  Firenze    ....  1475. 
f*  Machiavelli  Nk?  .... 

colò Firenze  ....  1469 


*77 

Data 

della 

morte. 

1495 


1498 

1498 
1499 

circa  1499 
1500 
1500 

1500 


1503 
1504 

1506 

.1508 
1510 
1515 


1516 

1519 

1520 

1521 

circa  1526 

1527 


*7&  SCRITTORI   RAMMENTITI 

.Nomi.  Patria  einogb      Data 

di  nascila.        (falla 
,  ...  nascila' 

Martelli  Lodovico  .  Firenze      «tea  i499 

*  Castiglione  Balda*-   . 

sare  ..«.«..  Mantova  •..■•:  ì4fà 
Emi  li  Paolo  ....  Verona    .... 
Navagero  Andrea.  Venezia  .  ,  j  .1483    • 
Da  Porto  Luigi.  .  Vicenza  ....  1485 

*Sannazzaro  Jacopo  Napoli 1458 

Broocardo  Antonio  Venezia- 

Egidio  da Viterbo  .... 

**  Ariosto  Lodovico  Ferrara   .  .  .  .     . 
Cei  Francesco .  .  .  Firenze  ....  l46o 
CóYaazzano Antonio  Piacenza.  .  .  .  1490 

Antonio  da  ...  .  Pistoja 1500 

Mariano  Luca .  .  .  Bidino  in  Sicilia      •  •  • 
Accolto  Bernardo, 

o  l'Unico Areno.  .  »  .  . 

*  Tarsia  (di)   Ga- 
leazzo   Cosenza  '  circa  1476 

Castaldi  Cornette.  Feltra  .  ....  1480 

*  Berni  Francesco .  Bibbiena   circa  •  1499 
Mauro  Giovanni  .  Arcano       circa  1490 

*  Guicciardini  Fran- 

cesco ....<..  Firenze  ....  1482 

*  Gtiidiccioni  Gio- 
vanni   Lucca 1480 

Benfrieni  Girolamo  Firenze  ....  1453 
Beolco,  o  Ruzzante  -  •  • 

•  Antonio Padova  ....  1502 

*  Molza  Francesco 

Maria  ......  Modena  .  .  .  .  1489  • 

Folengo  Teofilo,  a 

Merlin  Cocca jo  .  Cipada 1491  ' 

»   *  .  .   -.  •         


Data 

della 

morte. 

±527 

4529 
1529 
•  1529 
1529 
1530 
1531 
1532 
1533 


dopo  1533 
circa  1534 

1535 
1536 
1536 
1536 

1540 

1541 
1542 

1542 
1544 


JN   QPBST  OPERA, 

Nomi.  Patria  e  luogo     Data 

di  nascila,        della 


Napoli .  .  .  . 
Venezia  *  ; •  . 


*79 

.  Data 
della 
morte. 


»  •  * 


nascila. 

1536  '     ' 

1470.      ...     1547 
1490.  1547 

1493         circa  1547 
.  1543 
1546 


L.cma  Fabrizio 

*  Bembo  Pietro  , 

*  Colonna  Vittoria  Marino 

*  Firenzuola  Angelo  Firenze 
Accarisio  Alberto  .  Cento  .. 
Nelli  Pietro.  .  •  .  Siena  . 
Flamminio   Marco 

Antonio Serravalle  .  .  .  1^91. 

*  Bonfadio    Jacopo  Gorzano~"   circa  1500 

*  Trissjno    Giovan     .   .  . 
Giorgio  .  .  .,..:  Vicenza  .  *  .  .  1478 

Giovio  Paolo  ...  /Como   ..... 
Amasio  Romolo  .  '. .  Udine 1481 

*  Fracastoro  Giro^ 
lamo    .......  Verona 

Polidoro  Virgilio .  Urbino 

Tolomei  Claudio  .  Siena 

Epicuro  Antonio   .•  Abruzzi 

Nardi  Jacopo  .  .  ..Eiceuze 

Buzìni  Gio.  Battista  Firenze   ,  »  .  .  1550 

»  Aretino  Pietro   .  Arezzo 1492  • 

*  Casa  (Della)  Gio- 
vanni ......  Mugello  ....  1503 

*  Alamanni  Luigi  .  Firenze  ....  1495 
Nerlì  Filippo  ...  Firenze  ....  1485 
Liburnio  Niccolò  .  Venezia  ;  .  •  .  1474 
Scaligero  GiuliaCe- 

sare » .  .  Padova   ....  1484 

Pierio    Valerìano 

(Bolzani).  .  .  .  Belluno  ....  1477  1558 

Landi  Ortensio  •  .  Milano rijrca  1550 

Segni  Bernardo  «  .  Firenze     àurea  1499         *      1&9 


.  .  .  1483 
circa  1470 
circa  1492  ' 

.  .  ,  1475 
.  .  .  1496-. 


1550 

1550 

<  •  •  • 

1550 

.      1552 

1552 

1553 
.  Ì555 

1555 
'  1S55 
circa  4556. 


1556 

* 

1556 
1556 
1556 
1557 

f 

1558 


a8i>  scmttom  iMamtkTi 

Nomu          Pàtria  e  luogo     Data  Data 

di  JMfCfta.        delia  della 
nascita,      morte. 

Ambra  <D*>  Fran- 
cesco   Firenze  ....  circa  1559 

•  fondello  Matteo  Cattatalo?* .  .  1480  dopo  i56ì 
Cavalcanti    Barto- 
lomeo   Firente  ....  1503  1562 

Galli  Gio.  Battista  Firenze  ....  1496  1563 
Giambnllari  Pietro 

Franoeaco.  .  >  .  Firenze  etica  1495  1564 
Domenichi    Lodo* 

vico Piacenza.  .  .  •  1564 

Ocbino  Bernardloo  Siena 1487  1564 

•  Varchi  Benedetto  Firenze  ....  1502  1565 
Simeoni  Gabriello  Firenae  ....  1509  circa  1565 
RosceUi  Girolamo.  Viterbo     circa  1500  1565 

•  Caro  Annibale.  ,  Civitanuova  •  .  1507  1566 

•  Vida  Girolamo  .  Cremona.  .  .  .  1490  1566 
*Angoillara   Gio- 
vanni Andrea .  .  Sntri         circa  1517  circa  1566 

Oliviero  da  ...  ,  Vieenza  ....  circa  1567 


«  •  * 


Carneteochi  Pietro  Firenae 
Dotte  Lodovico.  .  Venezia 
Poggiaci  Giulio .  .  Siena  *  ,  •  . 
LelKo  Alberto.  >  .  Firenze  .  .  . 
Panvinio  Onofrio .  Verona  .  •  . 
*  Tatto  Bernardo .  Bergamo .  .  . 
Del  Rotea  Paolo  .  Firenae  .  .  • 
Franco  Niccolò  .  .  Benevento  circa  1505  1569 

Aomo  Paloario  .  .  Veroli       circa  1500  1570 

Strozzi  Gio.  Battuta  Firenze  ....  1504  1571 

Pareti  Cetare.  •  .  Aquila .  ,  .  .V         1570 
VerdizaoUiGio.Ma- 
ri» Venezia.  ...         157* 


1567 
1508  1568 

1522  1568 

1508  1568 

1529  1568 

1493  1569 

1569 


un  quest'opera.  38  I 

-  Nomi.            Patria  e  luogo      Data  Data 

di  nascita,        della  della 
'                         nascila,     morte» 

*  Castel  vetro  Lodo- 

vico   Modena  ....  1504  1571 

Calmo  Andrea    .  .  Venezia     circa  1510      -  1571 

*  Giraldi  Gio.  Bat- 

tista Cinzio.  .  .  Ferrara  ....  1504  1573 

Bentivoglio  Ercole  Bologna  ....  1506  1573 

Doni  Frane.  Artt.  Firenze      ctrea  1513  1574 

*  Rota  Bernardino.  Napoli 1508  1574 

*  Muzio  Girolamo.  Padova   .  .  ,  .  149^  1576 

Cardano  Gioiamo  Milano 1501  157.6 

Piccolomini  Ales- 
sandro    Siena    .....  iSOS  1578 

Adriani  Gio.  Batt.  Firenze   ....  1513  1579 

Nannini,  o  Remi- 
gio Fiorentino  .  Firenze    ....  1518  1580 

Scandianese    Tito 

Giovanni  .  .  *  .Modena  »  .  .  .  1518  1582 

Corso  Rinaldo.  .  .  Verona 1525  1585 

*  Lasca  ,  o  Anton 

Francesco  Gr az- 
zini   Firenze   ....  1503  1583 

Vettori  Pietro    .  .  Firenze   ....  1499  1585 

Sigonio  Carlo.  .  .  Modena  ....  1524  1584 

Erizzo  Sebastiano.  Venezia  ....  1525  1585 

Fiamma  Gabriello  Venezia  ....  158 & 

*  Di  Costanzo  An- 

gelo   Napoli        circa  1507         dopo  1585 

Sans ovino  France- 
sco    Roma 1521  1586 

*  Speroni  Sperane  Padova.  «...  15Ò0  158ft 
Telèsio  Bernardino  Cosenza  ....  1509  158S 
Salviati  Leonardo.  Firenze 1540  Ì589 

Salfi,  RUttelto  ecc.  VòL  li.  ìq 


a8a  SCRITTORI  rammentati 

Nomi  Patria  è  luogo      Data 

di  nascita.        della 


Beccari  Agostino  . 

*  Da  Val vasone  Era- 

smo   

Strapparola    Fran- 

CCSCO     •    «..•■ 

Cecchi  Gio.  Maria 
Bruto  Gio.  Michele 
Ongaro  Antonio    . 
Fortunio  Gio.  Fran- 
cesco ...... 

Fratta  Giovanni  . 
**  Tasso  Torquato 
Angelio  Pietro  da 
Patrizi  Francesco. 

*  Parola  Paolo  .  . 

*  Tansillo  Luigi .  . 
Mazzoni  Jacopo.  • 
Borghini  Raffaello. 
Gonzaga  Curzio.  . 
Bruno  Giordano  . 
Cavalierino   Anto* 


nascita, 
Ferrara     circa  1510 


Friuli  .->...  1523 


Data 

della 
morte, 

±590 
1593 


Caravaggio 
Firenze    . 
Venezia  • 
Venezia  . 

Schiavo  ni  a 
Verona  . 
Sorrento  . 
Barga  .  . 
Cberso  .  . 
Venezia  . 
Venezia 
Cesena.  . 
Firenze  , 
Mantova  . 
Nola  .  .  . 


DIO 


Bardi  Giovanni .  . 
Corsi  Jacopo  .  .  . 
liviera  Gio.  Batt. 
Manfredi  Muzio.  . 


Modena  . 
Firenze  . 
Firenze  . 
Vicenza  . 
Cesena .  • 


1500 
1500 


1513 


1594 


1582 


1552 
1590 
1544  1595 

1517  1596 

1529  1597 

1540  159S 

circa  1510         circa  1598 
1548         circa  16O0 
circa  1600 
circa  1600 
1600 


1590 
1600 
1600 
15651600 
1600 


XVII.0  Secolo. 


*  Caporali  Cesare .  Perugia  .  .  :  .  1530 

.Ammirato  Scipione  Lecce         circa  1531 

Giustiniani  Orsatto  Venezia  ....  1538 

Maffei  Gian  Pietro  Bergamo.  .  .  •  1535 


1601 
1601 
1603 
1603 


in  quest'opera.  283 

Nomi.            Patria  e  luogo     Data  Data 

di  nascita.        della  della 

nascita.      morte, 

*DavanzatiBernar- . 

do Firenze  ....  1529  1606 

Torelli  Pomponio .  Montecbiarago- 

lo 1539  1608 

Bonarelli  Giud'U- 

baldo Urbino  .....  1563  1608 

Degli  Oddi  Sfona .  Perugia   ....  1540  1610 

*  Graziaci    Anton 

Maria  ......  Borgo  San  Se? 

polcro  ....  1537  1611 

*  Guarini  Gio.  Batt.  Ferrara    ....  1557  *6l2 

*  Boccalini  Trajano  Loreto Ì5S6  1613 

*  Porta  Gio.  Batt.  Napoli  ....  *  1545  1615 

*  Baldi  Bernardino  Urbino 1553  1617 

Ki nucci dì  Ottavio  .  Firenze  ....  15....  1621 

Teswro  Alessandro  Fossano  .  .  .  .  1558  1621 

*  Sarpi  Fra  Paolo  „  Venezia  ....  1552  1622 
Ceba  Ansaldo  .  .  .  Genova  ....  1565  1623 
Beni  Paolo    .  .  ■.  .  Candia       circa  1552  1625 

*  Marini  Gio.  Batt.  Napoli 1569  1625 

preti  Girolamo  .  .  Bologna     circa  1590  1626 

Cittadini  Gelso  .  .  Siena 1553  1627 

*  Cesi  Federigo  .  .  Roma   .....  1585  1630 
Narni  (da)   Giro- 
lamo,. ......  Narni 1630 

*  Davila  Arrigo  Ca- 
terino , Pieve  di  Sacco  1576  1631 

*  Tassoni  Alessan- 
dro   Modena  ,  .  .  .  1565  1635 

*  Chiabrera  Gabriel- 

lo   Savona 1552  1637 

LalK  Gio.  Battista .  Norcia 1572  1637 

Riccardi  Niccolò  .  Genova    .  ...  1585  1639 


&84  SCRITTORI   RAMMENTATI 

Nomi.            Patria  e  luogo     Data  Data 

di  nascita.        della  delia 
nascita*  morte. 
Campanella   Tom- 
maso  Stillo  in  Calabria  1568  1639 

Achillini  Claudio  .  Bologna  ....  1574  1640 

'*  Galilei  Galileo .  Pisa  . ».  1564  l64l 

Ciampoli  Giovanni  Firenze  ....  1599  1643 

*Bentivog1io  Guido  Ferrara  .  .  *  .  1579-  1644 
Ifambelli  Marco  An*                                                              < 

ionio Ferii 1582  1644 

Pallavicini  Ferrante  Piacenza.  .  .  .  1615  1644 

*  Bracciolini  Fran-     •  •  - 
cesco Pistoja 1566  1645 

*  Testi  Fulvio.  .  .  Ferrara  ....  1593  1646 
Buonarroti  Michel 

Angelo  il  giovine  Firenze  .  .  .  *  1568  1645 

*  Buommattei  Be- 
nedetto   Firenze  :  •  .  .  1581  1647 

Eritreo  Giano  Nicio-  Roma 157?                  1647 

Torricelli  Evange-     •  •      • 

Usta  ....:..  Faenza 1608  1647 

Cavalieri  Buonaven-    ■ 

tura Milano 1598                 1647 

Cortese  Giulio  Ce-  ' 

sare t  .  Napoli  .  .  .  .  .  •  •  1630 

Cagne-li  BeHnonte.  Stati  Veneti.  .  1630 

Setnproni    Giovan  

Leone Urbino    ....  1630 

Politi  Adriano   •  •  Siena 1630  • 

Morone    Bonaven- 
tura •  •  .  .  .  '.  4  .  *  »  *  *  •  •  .  .  1630 

Scamacca  Ortensio  Lentini 16*48 

Strada  Famiano.  •  Rema  *  .  .  .  .  1572                  1649 

Àdimari  Alessandro  Firenze   »...  1579                  1649 

Errico  Scipione .  .  Messia»  •  •  •  .  159$   *             1670 


in  quest'opera.  28 5 

Nomi.           Patria  e  luogo     Data  Data 

di  nascita,        della  della 

nascita,  morte. 

Cicognini  Giacinto 

Andrea Firenze   •  .  .  .       .  1649 

Bonarelli  Prospero  Ancona    .  .  .  .  1590  1659 

*  Lippi  Lorenzo.  .  Firenze  ....  1606  1664 

Pallavicino  Sforza.  Roma 1607  1667 

Nani  610.  Battiate  Venezia  ....  1615  1671 

Graziani  Girolamo  Pergola    ....  1604  1675 

*  Rosa  Salvadore  .  Napoli 1615  1675 

*  Dati  Carlo.  .  .  .  Firenze  ....  1619  1675 
Schettini  Pirro .  .  Abrigliano  .  .  .  1630  •    1678 

Sorelli  Alfonso  .  .  Napoli 160S  1679 

Buragna  Carlo  .  •  Alghieri  .  .  .  ;  1632  1679 

*  Bartoli  Daniello.  Ferrara  .  .  .  *  1608  1685 
De  Dottori  Carlo.  Padova  .  .  .  .1621  1688 
Beverini  Bartolom- 

meo Lucca 1629  4686 

Cristina  regina  di  ^  

Svezia 1696  1689 

Giuglaris  Luigi  •  .  Piemonte  .  •.  ,  1670 

*  Segnerì  Paolo  .  .  Nettano  ....  1624  1694 

*  Rèdi  Francesco  .  Arezzo 1626  1698 

Baldinucci  Filippo  Firenze   ....  1624  1696 
D*  Andrea  France- 
sco, o  Cicco  .  i  Ravello   •  »  .  4  1625  1698 

Ciampini  Giovanni  Roma 1633  i69$ 

Maggi  Carlo  Maria  Milano  ....  ;  1630  1699 

Delfino  Giovanni .  Venezia  ....  1699 

XVHI.°  Secolo. 

Leti  Gregorio  .  .  .  Milano/,  *  u  *  1630  1701 

Caraccio  Antonio  .  Nardi    .....  l63d  1702" 

^ìyiaiii  Vincenzi» .  Firenze  -. K  .  •  1622  4703 


*86  SCRITTORI   RAMMElTtATI 

Itomi.            Patria  e  luogo     Data  Data 

di  nascita.        della  della 
nascita,  morte. 
De  Lemene  Fran- 
cesco ....*..  Lodi .......  1639  1704 

*  Bellini  Lorenzo .  Firenze  »...  1643  170) 

*  Manzini  Benedetto  Firenze  ....  1646  1704 
»Fincaja  Vincenzio  Firenze  ....  1642  1707 

Adimari  Lodovico .  Napoli 1644  1708 

Cìnclli  Cairoti  Gio- 
vanni ......  Firenze  ....  1625  1706 

MagHabecchi  Anto* 

nio Firenze  ....  1633  1714 

♦Magalotti Lorenzo  Roma 1637  1712 

♦Guidi  Alessandro  Paria 1650  1712 

*  Marchetti  Alesi*»* 

.  dro  ^ Pontormo  .  .  .  1632  1714 

Leers  Filippo .  .  «  Roma   .....         1706 

Giamettasio    Nic- 
colò. .  -. .  Napoli  .....  1648  1715 

Baldoyini   France- 
sco .  .  .  , ..  .  .  Firenze  ...  ;  1666  1716 

♦Gravina  Gian  Vin- 
cenzio. ..-••••  Rogiano  .  .  *  .  1664  1718 

Amenta  Niccolo»  .  Napoli .  .  .  .  .  1659  1719 

Casini    Franceseo 
Maria .  .  .  .  4  <0  Arezzo  .  .  .  •  •  164$  1719 

*  Zappi  Gio.  Ball. 

Felice Imola 1667  1719 

Maratti  Zappi  Fau- 
stina. .....*.  Roma  .  .  .  .  .  1740 

*  Bacchini    Bene- 
detto   Borgo  San  Don- 
nino .  .  . .  .  1651  1721 

»  Gigli  Girolamo  .  Siena 1660  1722 

Stampiglia  Silvio .  Civita  Lavinia .  1664  172* 


IN    QUESTA  OPERI.  287 

Nomi.            Patria  e  luogo     Data  Data 

di  nascita.        della  della 
nascita,      morte. 
Sergardi  Lodovico, 

o  Quinto  Settario.  Siena.  .  .  .  ;  .  1660  1726 

Martelli  Pier  Jaco- 
po • Bologna  ....  1665  1727 

Crescimbeni    Gio. 

Mario Macerata.  . '.  .  1663  1728 

Salvini  Anton  Maria  Firenze  ....  1653  1729 

Bianchini  France- 
sco     Verona 1662  1729 

Pansuti  Saverio.  .  Napoli circa  1725 

Vallisnieri  Antonio.  Tresilico.  .  .  .  1661  ,  .    1730 

Ben  ti  voglio  di  Ara** 

gona  Cornelio   .  Ferrara  ....  1668  1732 

*  Orsi  Gio.  Giusep- 
pe Felice  ....  Bologna   ....  1652  1733 

*  Cotta  Gio.  Battista  Tenda 1668  1733 

Lazzarini  Domenico  Macerata .  .  .  .  1668  1734 

Zarapieri  Antonio.  Imola    .....  1664  1735 

Gimina  Giacinto  .  Bari 1735 

*  Fortiguerra  Nic- 
colò .......  Pistoja 1674  1735 

Fontanini  Giusto  ♦  San  Daniele  .  .  1666  1736 

*  Ceva  Tommaso ..  Milano ,  .  .  .  .  1648  1737 

*  Manfredi  Eusta» 
chio Bologna  ....  1674  1739 

Lalli  Gio.  Battuta 
o  Bianoiardi  Se- 
bastiano. ....  Napoli .....  1679  J741 

Fagiuoli  Gio.  Batt.  Firenze  ....  1660  1742 

Lorenzi ui  France- 
sco  .......  Roma 1680  %  1743 

Vico  Gioi  Battista  Napoli  .....  1670  1744 

MongitorcAntojtìno  f afanno  .  ,  .  ♦  1663  1743 


t 


» 


/ 


388  SCRITTORI  RAMMENTATI  < 

Nomi*            Patria  e  luogo     Data  Data 

di  nascita,        delta  della 
nascita,     morte. 

Crudeli  Tommaso .  Poppi 1703  1 745 

Banani  Jacopo  An- 
tonio   Vicenza  ....  1696  1747 

Perfetti  Bernardino  Siena l6tf0  1747 

*  Giannone  Pietro  Ischitella    .  .  .  1676  1748 

*  Conti  Antonio    .  Venezia  ....  1672  1749 

Bianchini  Giuseppe  Prato 1685  1749 

Calioi  Cesare  .  .  .  Brescia 1670  1749  i 

Liveri  Domenico  o 

Marchese  di)  ...  : 1740 

Grillo  Giuseppe  Pa- 
squale  Gruma 17091740 

trincherà  Pietro  .  Napoli 1750 

*  Zeno  A  portolo.  .  Venezia  ....  1669  1750 

*  Muratori  Lodovi- 
co Antonio  .  .  .  Vignola  .  ,  .  .  1672  1750 

Becelli  Giulio  Ce- 
sare   Verona-.  .  .  .  1683  1750 

Sassi  Giuseppe  An-  J 

tonio Milano 1675  1751 

Salvini  Salvino  .  .  Firenze   ....  1667  1751 

Venturi  Pompeo  .  Siena 1693  1752  à 

Tornielli  Girolamo  Cameri .  .  .  ,  .  1693  1752 

Federico  Gennaro 
Antonio Napoli  .  i  *  .  .  ciréa  1752 

Riccoboni  Luigi.  .  Modena  ....  i677  1753 

Marchese  Annibale  Napoli  ......  1687  1753 

Guerini  Angelo  Ma-  t 

ria    .......'  Venezia  V  .   .  .  1&0  1755 

»  Maffei  Scipione  .  Verona    ....  i'675  1755 

Baruffaldi   Girola- 
mo   Ferrara   ....  Ì67S  Ì7SS 


in  quest'opera.  289 

Nomi.  Patria  e  luogo     Data         Dato 
di  nascita.        della         della 
nascita»     morte. 
Casaregi    Bartolo- 
meo   Genova  ....  1676  1755 

Argelati  Filippo.  .  Bologna  ....  1685  1755 
begli  Agostini  Gio- 
vanni   Venezia  ....  1701                 1755 

Quadrio  Francesco 

Sayerio Ponte  della  Val- 
tellina ....  1695  1756 
Gori  Anton  Fran- 
cesco   Firenze  ....  1691                1757 

Bianchi    Giovanni 

Antonio Lacca  s  •  .  .  .  16*86  1758 

CorticelliSalvadore  Bologna  ....  1690  1758 

Cocchi  Antonio.  .  Borgo  San  Lo- 
renzo ....  1695  1758 
Ercolani  Giuseppe                                    ♦ 

Maria Sinigaglia  ...  1 673  1759 

Bossi  Quirico  .  •  .  Lonigo  •  •  .  .  .  1696  1760 

*  Spolverini    Gio. 

Battista Verona   ...  :  1695  1762 

Foscarini  Marco  .  Venezia  .  •  .  .  1695  1763 

Zanotti  Ercole  .  .  Parigi  .  .  .  .  •  16*4  1763 

*  Algarotti  France- 
sco, .......  Venezia  «...  1712  1764 

Mazzucchelli   Gio. 

Maria Brescia    ....  1707  1765 

Zanotti  Giam  Pie- 
tro     Parigi 1674  1765 

Volpi  Gio.  Antonio  Padova    ....  1686  1766 

»  Rolli  Paolo  .  .  .  Roma 1687  1767 

Salfi,  Ristretto  ecc.  Poi  //.        20 


ago  SCRITTORI   RAMMENTATI 

Nomi*  Patria  e  luogo      Data  Data 

di  nascita.        della  della 

nascila»     morte. 

*  Frugoni  Carlo  In- 

nocenzo .  .  .  .  Genova    ....  1692  1768 

Calagerà  Angelo   .  Padova 1699  176S 

Porcellini  Egidio   .  Fener 1688  1768 

Facciolati  Jacopo.  Torreglia   .  .  .  1682  1769 
Valaresso  Zaccaria  Venezia  .  .  ,  .  1769 
Mansi  Gio.  Dome- 
nico   Lacca   .....  1692 

*  Genovesi  Antonio  Castiglione    .  .  1712 
Stelhni  Jacopo  ,  .  Cividal  di  Friuli  ì699 
^Xami  Giovanni  .  Santa  Croce  .  .  1697 
Granelli  Giovanni  Genova  »...  1703     •   - 
Lagomarsini  Giro* 

lamo Porto  Santa  Ma- 
ria   1698  1773 

*  Zanotti   France- 
sco Maria ....  Bologna  ....  1692  177] 

Mittarelli  Gio.  Be-  - 

nedetto Venezia  .  .  *  .  1708  1777 

*  Cassiani  Giuliano  Modena  ....  1712  177S 

Tentai  Ignazio  .  .  Como 1711  4778 

Xorenzi  Gio.  Batt.  Napoli 1770 

Pastore  Raffaello  ,  Napoli 1776  i 

Passeri  Gio.  Battista  Pesaro.  ....  1694  1780 

GiuUni  Giorgio  .  .  Milano 1714  1/80 

Torelli  Giuseppe  .  Verona.  ....  1721  1781 

**  Metastasio  Pietro  Roma    .  *  .  .  .  169$  1782 

*  Paradisi  Agostino  Vignola  ....  1736  1783 

Zampieri  Camillo  .  Imola 1701  1784 

Niccolai  Alfonso   .  Lucca 1706  17*1 

Trombetti  Gio.  Gri*. 

sostomo Nonantola  .  .  .  1697  *7S4 

Trento  Girolamo  .  Fadoya.  .  ...  1713  *& 


'T7 


m  quest'opera  sgr 

Nomi.            Patria  e  luogo     Data  Data 

di  nascila.        della  della 
nascita,  morte. 
Cordara  Giulio  Ce- 
sare   Alessandria  della   •  • 

Paglia  ....  1704  1785 

Frisi  Paolo  ....  Milano  .  .  .  .  .  4727  1784 

Roberti  Gio.  Batt.  Bassano    ....  17  Ì9  1786 

*  Gozzi  Gaspero   .  Venezia  ....  1713  l>8p 

*  Galiani  Ferdinan- 
do   .  Napoli 1728  1787 

*  Boscovich    Rug-  ■    < 

giero  Giuseppe.  Raglisi  .  .  .  .  .1711  1787 

*  Varano  Alfonso  .  Ferrara    ....  1705  1788 

*  Pompei  Girolamo  Verona  ....  1731  •  1788 
Betti  Zaccaria.  .  .  Verona  „  .  .  .  1732  1788 
Campolungo    Em- 

manuele .  lfSO 

Francavilla  (  Prin- 
cipe di) 4780 

Manni  Domenico 
Maria Firenze   ....  1690  178$ 

*  Filangieri  Gaetano  Napoli 1752  1788 

*  Baretti  Giuseppe  Torino 17 16  7789 

1791 


1791 
1793 


Valsecchi   Antonio  Verona    .  . 

.  .  1708 

*  Serassi  Pier  An- 

*  .1724 

**  Goldoni  Carlo  .  Venezia  .  . 

.  .  1709 

^  Buonafede  Appia- 

no ,  o  Agatopisto 

Cromaziano  •  .  .  Comacchio . 

.  .  1716 

*  Tiraboschi  Giro* 

.  .  1731 

1793 
1794 


f  Beccaria  Cesare,  Milano 1738  Wy 4 


ag*  SCRITTORI   RAMMENTATI 

Forni.             Patria  e  luogo     Data  Data 

fli  nascita»        della  della 
nascita,     morte, 
Zaccaria  Francesco 

Antonio Venezia  .  •  .  .  1714  4795 

CaUabigi  Ranieri.  Livorno  «...  17 15  1795 

Mattei  Saverio  •  .  Monte  Pavone .  1724  1795 

Carli  Gio.  Rinaldo  Capo  d'Istria  .  1720  1795 

Rosasco  Girolamo .  Turino 1722  Ì79S 

Spedalieri  Niccola  Bronto 1740  1795 

Vannetti  demen- 
tino. ......  Royeredo   •  .  .  1754  1795 

Pepoli   Alessandro  Bologna  ....  1757  1796 

*  Rezzonico    della 

Torre  Gio.  Ma* 

ria  Gastone  • .  •  Como 1742  1796 

*  Affò  Ireneo  .  .  .  Bnsuto 1741  1797 

*  Verri  Pietro  .  .  Milano 1728  4797 

*  De  Giorgi  Berto- 
la  Aurelio    .  .  .  Rimini.  ....  1752  1798 

Pellegrini  Giuseppe  Verona  ....  1718  1799 

♦Panni  Giuseppe,  feoaisio.  ....  1729  1799 

*  Fantuzzi  Giovanni  Bologna  .  .  ^  1718  1799 
Cirillo  Domenico  .  Grama .  .  .  .  .  1739  1800 

*  Pagano  Mario .  .  Brienza    ....  1748  1800 

*  Spallanzani  Laz- 
zaro   Scandiano  •  ♦  .  1729  1799 

Arteaga  Lazzaro    .  Turolio  ....  1747  1799 

*  Mascheroni    Lo- 
renzo   Castagneta  •  .  .  1750  1800 

Clavigero   France- 
sco Saverio.  «  •  Vera  Cruz.  •  •  1731  1788 


4 


i»  quest'opera.  2q3 
XIX.0  Secolo. 

Nomi.            Patria  e  luogo     Data  Data 

di  nascita.        detta  della 
nascita,     morte. 

Barotti  Lorenzo.  .  Ferrara  ....  1724  4801 

+°  Stay  Benedetto  .  Raglisi 1714  4801 

D'Alberti  France- 
sco ...  ^  ..  .  Nizza 1737  1801 

Gallimi  Riguccio.  Volterra.  .  .  .  1739  1801 

Mehus  Lorenzo  .  .  Firenze  •   circa  1715  1802 

Gentil  Giacinto.  .  Samoen  ....  1718  1802 

Federici  Camillo  .  Tarino 1802 

Batacchi  Domenico  Pisa  *' v  1749  1802 

*  Passeroni  Giovan 

Carlo Lantosca ....  1713  1803 

*  Casti  Gio.  Battista  Montefiascone .  1721  1803 

*4A16eri  Vittorio.  Asti 1749  1803 

Turchi  Adeodato  .  Parma 1724  •    1603 

Bandirà  Angelo  Ma- 
ria ......  .  Firenze   ....  1726  1803 

Fabbroni  Angelo  .  Marradi  .  .  .  .  1732     *  1803 

*  Albergati    Capa- 
celi! Francesco.  Bologna  .  .  ;  .  1728  1804 

*  Savioli  -  Fontana 

Lodovico  ....  Bologna  ....  1729  1804 

*  Fantoni  Giovanni  Fivizzano  .  .  .  1759  1804 
Zola  Giuseppe  .  .  Concesio.  .  .  .  1729  1805 
Gozzi  Carlo  .  .  .  Venezia  ....  1722  1806 

*  Soave  Francesco  Lugano  ....  1743  1806 
Galanti  Giuseppe.  Campobasso  •  .  1743  1806 
Pelli    Bencivenni 

Giuseppe  ....  Firenze  ....  1728  180$ 

*  Bettinelli  Saverio  Mantova ....  1718  1808 


294  scrittoci  ràmmeutàti 

Nomi.  Patria  e  luogo     Data  Data 

di  nascila,        della         della 

nascita»     morte. 

*  Ge#"  ot  li  Melchior- 
re ...  *  ...  .  Padova    ....  1730  1808 

Cerretti  Luigi .  .  .  Modena  ....  1736  1808 

Lampillas  Saverio .  Matarò.   .....  1731  1810 

*  Lanzi  Luigi .  .  .  Montolmo  •  •  .  1732  1810 

*  Pignoni  Lorenzo  Figline.  ,  .  .  .  1739  1812 
Pindemonte    Gio-     ....               

vanni Verona.  ....  1751  1812 

*  Denina  Carlo  .  .  Revei 1731  1813 

Pagnini    Giuseppe 

Maria  .>....  Pistoja  .....  1737  18 1 4 

Giovi©  Gio.  Battista  Como  .. ......  1748  18l4 

Napoli    Signorelli 
Pietro.  .  ;  .  .  .  Napoli .....  1731 .         .       1815 

»  Meli  Giovanni  .  Palermo  ....  1740  1815 

Fiorentino  Salomo- 
ne Monte  San  Sa- 
vino, '.  .  .  .  1742  1816 

Cerati  Antonio  .  .  Parma  .  «  .  •  .  1816 

Verri  Alessandro  .  Milano .  r  .  ,  .  1741  <  1816 

Baruffai  di    Girola- 
mo    Ferrara  ..  .  .  .  1740  1817 

Lamberti  Luigi  .  .  Reggio,  ....  1,759      .  1813 

Corniani  Gio.  Bat- 
tista   Orzinori ....  1742     ; .  1813 

Poggiali  Gaetaoo  .  Livornp  ....  1753  18 14 

Marini  Gaetano  Lui- 
gi   Sant'Angela  .  ..  1740  1815 

Malacarne  Vincen- 
zio     Padova    ....  l     1816 

Amoretti  Carlo  .  .  Milanese  .  ,  .  .  1740.  1816 

*  Minzoni  Onofrio  Ferrara  .  .  .  .  1739  1817 


in  quest'  opera»  agj 

Nomù             Patria  e  luogo     Data  Data 

di  nascita,        della  della 
nascita.      morte, 

*  Mazza  Angelo  .  ;  Parma  .  .  .  .  ^  1740  1817  > 
Andres  Giovanni  .  Planes 1740  1817 

*  Visconti    Ennio 

Quirino  .  .  ,  .  .  Roma 1751  181$ 

Bandolo  Vincenzio  Venezia  .  -.  .  .  1753  1819 

Anelli  Angelo  .  .  .  Desenzano  .  .  .  17 . .  1820 

Gattinara  de  Bruna  \ 

Lmgi  >• Torino.  ....  1781  1820 

Devoti  Giovanni  .  Roma 1744  1820 

Palmieri  Vincenzio  Genova  ....  1753  1820 

Venini  Vincenzio .  Milano .....  1737  1820 

Zamagna  Bernardo  Rag  usi ....  *  1735  1820 

Assemani  Simone .  Tripoli  in  Siria  1752  1821 

Sarchiani  Giuseppe  San  Qawàano  .  1747  1824 

•*  Benedetti  Fran-  

ccsco Cortona     circa  1790  1821 

Bondi  Clemente.  ,  Mczzarib  ....  1742  1821 
f  Morcelli  Stefano 

Antonio .....  Chiarì  ...  *  .  1737  .  1821 

Fabbroni  Giovanni  Firenze    ....  1748  1822 

*  Gianni  Francesco  Roma 1759  1822 

Sestini  Bartolomeo  Montale     circa  1790  1922 

Lorenzi  Bartolomeo  Verona    ....  1732  1822 

Panieri  Ferdinando  Pistoja 1759  1822 

Perticavi  Giulio .  .  Savignano  .  .  .  1779  1822 

Venturi  Gio.  Batt.  Reggio 1746  1822 

Bossi  Carlo  Aurelio  Torino 1758  1823 

Motto  Gaspero  .  <.  Napoli 17 . .  1822 

*  Caco  Vincenzio  .  Campomarano .  1770  1S23 
Biamonti  Giuseppe 

Luigi   J'  .'•'.  .  .  Ventimiglia  .  .  Ì762  1824 

*  D'Elei  Angelo  ,  Firenze  ....  1754  1S24 


2196  SCRITTORI  RlMMEimTlj  EC. 

NomL           Patria  e  luogo     Data  Data 

di  nascita.        della  della 
nascita»     morte. 

Statico  Simone  .  Zara 1730  1821 

Fiacchi  Luigi ,    o 

Clasio Scarperia   .  .  .  1754  1825 

Morali  Ottavio  .  .  BoDate 1763  1826 

Paradisi  Giovanni  Reggio      circa  1760  1826 

*  Piazzi  Giuseppe.  Ponte  in  Val- 

tellina. .  «  .  1746  1826 

*  Volta  Alessandro  Como 1745  1827 

Bosellini  Carlo  .  .  Modena  .  .  •  .  1765  1827 

Tamburini  Pietro  .  Brescia   .  .  .  .  1787  1827 

»  Foscolo  Ugo  •  .  Zante 1772  1827 

Negri  Francesco  .  Venezia  .  .  .  .  1769  1827 

De  Rosmini  Carlo  Royeredo  .  .  .  1769  1827 
De  Rossi  Gio.  Ghe* 

rardo .  Roma 1754  1827 

*  Cesari  Antonio  .  Verona    ....  1761  1828 
«*  Monti  Vincenzio  Fusignano  .  .  •  1754  18:, 

*  Pindemonte   Ip- 
polito   Verona 1753  1828 

Berni  degli  Antoni 

Vincenzio.  .  .  .  Bologna  .  •  .  .  1747  1728 

*  Giofa  Melchiorre  Piacenza.  .  .  •  1767  1829  < 

Casarotti  P Genova  .  .  .  •  1829 

Filiasi  conte   Gia- 
como   Venezia     circa  1740  1829 

Mootucci  Antonio,  Siena  .  .  •  .  .  1762  1829  j 
Targioni    Tozzetti 

Ottaviano.  . .-.  Firenze   ....  1755  1829 
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ROTàllOHB.  Pag.       t 

I.  Circostanze  favorevoli  alla  formazione  della  lin- 
gua volgare  |  durante  la  prima  metà  di  questo 
periodo.  — -  Corta  influenza  delle  letterature 
araba  e  provenzale  aopra  la  letteratura  italiana.  »      1 

li.  u  Nuova  direzione ,  che  danno  alla  letteratura 
u  degl'Italiani  il  loro  proprio  genio,  e  la  co- 
ti noscenza  degli  antichi.  —  Carattere  fonda- 
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